ERA UMA VEZ CORPOS E LENDAS

Versoes, transformagc’)es, memoria
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ABSTRACT + We aim to understand the subject of the southern region of Minas Gerais, in its
significance and identification processes. The analysis material is a popular story circulating in the
region, the Dry Body, in their versions. We inscribe our analysis in the field of discourse analysis
and redefine what is narrative, articulating the subject, memory and senses circulation space. We
conclude that, in this tale, in his metaphorical effects, talk incest, prohibition that crosses time and
takes different forms: beating, ride, rape. A dry body, a Mineiro Oedipus, in his phallic gesture to
remain unburied, haunts the memory of this signification space.
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Quem conta um conto, aumenta um ponto.
(an6nimo)

Introducao

Tratamos aqui de uma questdo posta em um projeto coletivo, que coordenei na UNIVAS,
financiado pela FAPEMIG. Projeto em que analisamos instituicdes e narrativas, principalmente
do Sul de Minas.

Na proposta da andlise, e na direcdo dos deslocamentos que tenho produzido, redefino o
que, tradicionalmente, se tem considerado como narrativa. Como meu objetivo é compreender
0 sujeito mineiro que habita esta regido, em seus processos de significacdo e identificacdo,
passando pelos seus modos de individuacdo (Orlandi 2001), a questio da memdria é
fundamental. Defino narrativa, tendo como niicleo de definicdo a questdo do funcionamento do
interdiscurso, memdria discursiva, saber discursivo que, voz sem nome (Courtine 1986), fala
por conta prépria no sujeito que ela constitui (Orlandi 2013). Assim, para mim, “a narrativa é a
maneira pela qual uma memoria se diz em processos identitarios, apoiados em modos de
individuacdo do sujeito, afirmando/vinculando seu pertencimento a espacos de interpretacdo
determinados, consoantes a especificas praticas discursivas” (Orlandi 2010).

Faz parte de nossa proposta, através dessa redefinicio de ‘narratividade’, que
desenvolvemos, e apoiados em nossa experiéncia da andlise de relatos e narrativas (Orlandi
1990), assim como na consideracdo dos processos de constituicdo de formas discursivas como a
narracdo e a descricao — afetar, pela ressignificacdo do que é narratividade, a propria tipologia
que inclui essas formas discursivas, mostrando o processo histérico de significacdo em que
formulagdes tomam sua forma e seu sentido, no espaco do que se considera o dominio da
retorica, resultando no que chamamos narracao, dissertagdo e descricdo.

A nocdo de narratividade que orienta esta pesquisa ndo se confunde, portanto, com a
taxonomia existente para falar de distincdo classica entre narracdo, descricao e dissertagao,
tradicionais nas escolas. Essa definicdo discursiva que procuramos imprimir nessa reflexdo traz
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um deslocamento que nos faz sair tanto do campo da retérica e da questdo dos géneros, quanto
do campo da pragmadtica, para nos inscrevermos no campo da discursividade, tomando a
narrativa, como referimos acima, no funcionamento do interdiscurso (memoéria discursiva),
tendo em conta a historicidade, materialidade do discurso, enquanto estrutura e acontecimento.

Este deslocamento trabalha o tema desse nosso texto que tem na base o projeto que
pesquisa a individuacdo dos sujeitos (Orlandi 2001) e os processos identitarios, explorando,
conceptualmente, a relacdo posta entre o espago, o acontecimento e a memoria, N0 NOSso €aso
especifico, no Sul de Minas. Ai é que entra 0 que nos ocupa como a vinculacdo do sujeito a
“espacos de interpretagdo determinados”. Ou seja, espagos que configuram sua inscri¢do nas
formac0es discursivas em sua topica, que ali se constituem, marcando o sujeito naquele espaco
em sua historicidade. A narrativa como o modo de transito por este espaco constitui um
enquadramento com sua forma material e significancia.

O nosso corpus de andlise, no projeto, é constituido por duas lendas: a do Corpo-Seco e a
do Capeta de Borda da Mata, que circulam no sul de Minas. Uma delas, que analisamos neste
trabalho, a do Corpo-Seco, também tem presenca no Parand, no Amazonas, no Nordeste, no
Centro-Oeste, em Sdo Paulo, e até mesmo em paises de lingua portuguesa, na Africa.

Vejamos o que nossa analise nos faz compreender deste discurso lendario. Ou podemos,
talvez, chamar, desta lenda urbana: o Corpo-Seco.

Sem esquecer que, como é pensada, em geral, a lenda sempre traz um fundo de verdade e
sdo historias fantasticas que tém uma origem histdrica, construindo personagens que se
apresentam como sobrenaturais. Para diferentes tedricos, entretanto, o que faz diferir o mito
(deuses) da lenda, é que no mito a histéria é verdadeira, e, na lenda (homens), é falsa. Da
perspectiva em que fazemos a nossa analise, ndo é nosso objetivo encontrar a verdade ou a
histéria verdadeira.

Quem conta um conto...

Quando ouvimos este provérbio, logo pensamos que as pessoas nao sdo fiéis ao dito, no
caso, tratando-se de provérbio, memorial. Ou seja, o imagindrio social que envolve este
provérbio, solicita a objetividade do dizer, sua forma estabilizada: um conto deve permanecer
como é... mas ndo permanece, porque as pessoas aumentam. Observemos que a palavra é
aumentar. E ai se junta, também, a imagem do conto, material de memoria, com a da tessitura
de um trabalho artesanal como o croché, ou o tric6, lembrados na palavra pontol. Podemos,
assim, intuir que o texto do conto ndo é imével. Ndo tem estabilidade. Nao é completo (aumenta
um ponto). E acrescento: ndo é exato. Ou, o que venho procurando trabalhar, ha alguns anos
(2001): “ndo ha sendo versdes”. Sobretudo se nossa matéria é o relato, o conto. Como o boato. E
isto pela particularidade destas formas discursivas textualizarem-se pela ndo coincidéncia com o
dito, por serem formulacdes que circulam, ou melhor, cujo funcionamento discursivo mais
relevante estd em sua circulagdo. Tanto a lenda como o boato adquirem sentido e cumprem seu
papel se circularem. E por colocarem em cena, precipuamente, o sujeito, em suas posi¢des, nem
sempre coincidentes consigo mesmo, trabalhado pela metafora.

O conto, a lenda ou causo, portanto, se constitui para circular em suas diferentes
formulagdes. Matéria de memoria em funcionamento em seus trajetos e deslocamentos. No caso
da lenda, lidando com matéria do sobrenatural.

! Ndo muito longe estd Scherazade em suas mil e uma noites, prolongando a vida; e a mulher de Ulisses,
Penélope, que, em seu incansavel fiar e des-fiar, prolonga sua interminavel espera. Estes elementos de
memoria nos serdo Uteis mais a frente.
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Nesse sentido, a nog¢do de individuagdo do sujeito pela narrativa (discurso) é um excelente
indicador do processo de identificacdo em ele que se inscreve, produzindo sentidos e, ao mesmo
tempo, sua identidade, neste caso, do sul mineiro, espaco em que circulam as versdes que
analisamos. Espaco que também é um espago de memoria.

Cabe perguntar: qual é a relacdo destes sujeitos com o sobrenatural? Ou invertendo a
direcdo da pergunta: como o sobrenatural se significa neste espaco de memdria? Espaco de
memoria em que o sujeito se diz, narrando(-se). Nos pontos em que se tece a narrativa, o sujeito
amarra um seu gesto de interpretacdo, que, na sua individuacdo, o identifica. Pontua.

Ao repetir, ou contar o conto, em sua versao, ele se liga, participando da rede de memoria,
individuando-se por ai e assim identificando-se como sujeito do sul mineiro. Modo de
subjetivacdo pelo qual saber o conto ja é identificar-se.

Fazendo avancar esta reflexdo e andlise, retomo o tema das versdes, tal como estd em
Discurso e Texto (Orlandi 2001), ao considerar os trés momentos da producao do discurso: a
constituicdo, a formulacdo e a circulagdo, atendo-me mais diretamente a formulacdo e
circulagdo. No que propus, entdo, afirmo que é na formulagdo que a linguagem ganha vida, que
a memoria se atualiza, que os sentidos se decidem, que o sujeito se mostra (e se esconde).
Momento de sua defini¢do, materializacdo da voz em sentidos, do gesto da mdo em escrita, em
traco, em signo; do olhar, do trejeito, da tomada do corpo pela significacao, e, por seu lado, os
sentidos tomando corpo. Na formulacdo, corpo e sentido se atravessam, e de tal modo, que
considero que formular é dar corpo aos sentidos (2001). Dessa forma, o sujeito, ser historico e
simbélico, tem seu corpo ligado ao corpo dos sentidos. Sentido e sujeito se constituindo ao
mesmo tempo, eles tém sua corporalidade articulada, no encontro da materialidade da lingua
com a materialidade da historia.

A organizacao do texto, a que o analista tem acesso, ndo expressa concepgoes de mundo,
mas dé indicios de como o autor pratica significacdes, no modo como a ideologia produz seus
efeitos nele. O texto ndo é, pois, uma unidade disponivel, preexistente, mas, em sua forma
material, ele é parte de um processo pelo qual se tem acesso indireto a discursividade. Matéria
disponibilizada pela formulacdo que atualiza a memoria, em certas condi¢oes de producao.
Gesto de interpretacao que é investimento do corpo do sujeito presente no corpo das palavras. A
pratica simbolica, pelo gesto de interpretacdo, pela formulacdo, é pratica que se corporifica no
textual. Memoria atualizada na formulacdo. O dizer se constitui no ponto em que atravessa o
interdiscurso (memoria discursiva). Se introduzirmos aqui a questdo da circulagcdo, somos
conduzidos a pensar os trajetos do dizer. E estes sdo fundamentais quando pensamos
discursividades como as lendas, que passam de boca a boca, trilhando caminhos, efeitos da
narrativa que se percorre e a que se da uma formulacdo, ou outra, acrescentando em uma
unidade de sentido sempre incompleta.

Formulagdo que circula, as vezes em retomada, muito mais vezes em deslizamentos. De
ponto em ponto se produz um conto. E também um sujeito que se desloca. Sujeito e sentidos
ndo coincidem. Na circulagdo isto se mostra, como veremos na andlise que faremos, em versoes,
pontuacdes nas distintas praticas significantes.

E, se até aqui, ja temos elementos suficientes para pensarmos a questdo da memoria, indo
mais adiante poderemos pensar também a relacdo linguagem e sociedade.

Todo corpo estd investido de sentidos enquanto corpo de um sujeito que se constitui por
processos nos quais as instituicdes e suas praticas sdo cruciais, da mesma forma que,
ideologicamente, somos interpelados em sujeitos. Dessa forma (2001), é que pensamos que 0
corpo do sujeito é um corpo ligado ao corpo social e isto também nao lhe é transparente, como
ele ndo é transparente para si mesmo. A analise dos materiais que elencamos para explorar os
sentidos da narratividade, no sul de Minas, pode nos fazer compreender essa ligacdo em sua
materialidade, feita de sentido, corpo e espaco.
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Lendas e legendas

Fui buscar em Bréal (1877, 1882/2005), algo que ele diz sobre mitos e lendas. Diferimos
na nogdo de interpretagdo. Por isso, como veremos, vamos nos apartar em nossa forma de
trabalhar estas formas de linguagem. Mas iniciamos um percurso juntos.

Ele diz que as fabulas (e ele fala das antigas) ndo sdo, para ele, nem fatos histdricos
disfarcados, nem alegorias, nem metaforas, nem simbolos. Com o que estamos de acordo: nao é
uma questdo de mistério a se descortinar, é uma questdo, para nds, de um processo de
significacdo com sua relacdo com as condi¢oes em que se produz, incluindo ai tanto a situacado
como 0s sujeitos e a memoria discursiva constitutiva. Ou seja, uma questdo que nos leva a
procurar compreender a relacdo do texto com sua exterioridade, e a individuacdo do sujeito em
seu processo de identificacao.

E ele continua, dizendo que elas ndo sdo a expressdao de uma antiga sabedoria, nem tém a
nos ensinar uma verdade profunda, nem fisica nem moral. Nem tampouco as lendas sdo o fruto
da imaginacdo poética de um povo inventando contos a fim de satisfazer seu gosto pela
linguagem figurada, pelas alegorias e parabolas.

Até ai estamos proximos. E entdo ele diz que um mito de criacdo popular, tomado em um
momento dado de seu desenvolvimento natural (?), ndo significa outra coisa que aquilo que ele
diz com efeito (grifo nosso), e a melhor, ou, para melhor dizer (sdo as suas palavras), a tinica
maneira de explicd-lo (grifo nosso), é remontar, através da série de suas metamorfoses a sua
origem, e de escrever sua histéria. Ai ja estamos bem distantes. Face ao autor, enquanto
fil6logo, etimologista, eu, como analista de discurso, afirmo que o sentido de algo ndo é sua
origem. E suas metamorfoses, ou melhor dizendo, seus deslocamentos, sdo suas versdes, e nao
sdo um caminho que nos leva a sua origem, a uma sua explicacdo. E na nossa diferenca,
introduzo o sujeito junto aos sentidos. Nao busco a explicacdo, mas posi¢oes sujeito e sentidos.
Os sentidos, como consideramos em analise de discurso (Henry 1993), ndo tém origem e ndo
sdo transparentes. Esta talvez seja a diferenca fundamental: ndo trabalhamos com a origem dos
sentidos, mas com suas multiplas formulacGes possiveis, em seu processo de significacdo; nao
consideramos o mistério dos sentidos mas sua opacidade, ou seja, sua ndo transparéncia, nao
evidéncia. E a interpretacdo para nés ndo é reveladora, ao contrario, é parte constitutiva dos
sentidos. Finalmente, ndo buscamos explicar os sentidos, mas compreender o seu modo de
producdo e seus efeitos. Além disso, ndo procuramos escrever a historia de como chegamos a
origem de um sentido. No que grifamos esta a explicacdo desta diferenca: um mito, uma lenda,
significa aquilo que ele ou ela diz com efeito. Pois é: como chegar ao que ela ou ele diz
efetivamente?

Este é o mote para nossa analise.

Mas, antes, devemos fazer justica a suas palavras: as explicagdes que falam de mitos
separam a idéia de sua expressdo, diz Bréal (idem), e colocam na origem da mitologia a
distincdo do sentido proprio e do sentido figurado. Nada, diz ainda ele, é mais oposto a ordem
natural (?) das coisas: o homem primitivo encontra um termo para cada uma de suas concepgoes
e é dificil compreender porque, em posse de uma idéia, ele a tornaria obscura a seu prazer.

Se ndo podemos concordar com afirmacdes como “ordem natural”, ou com a relagdo
pensamento linguagem, ou idéia e palavra que ai estd dita, ndo podemos deixar de concordar
que ndo é a relacdo entre sentido proprio e figurado que estd em questdo. SO que, para nos
analistas de discurso, ndo é a producdo do obscuro que ai se faz, mas o trabalho da ilusdo da
evidéncia que ai joga, no funcionamento da ideologia.

Ele ird em direcdo ao passado e a diferenciagdo da mitologia e sua origem em que ele
distingue com cuidado os deuses (grifo do autor) que sdao um produto imediato da inteligéncia
humana, e as fdbulas (grifo do autor), que sdo um produto indireto e involuntario delas. Nos
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ficamos no presente, na atualizacdo da memoria, e ndo distinguimos deuses e fabulas. Mas, ele
nos diz algo que é fundamental: “a influéncia da linguagem sobre o pensamento, pouco
observada em geral, desapercebida na Antiguidade, ndo é menos consideravel: podemos
comparar a linguagem a um vidro que nossas concepgoes atravessam, mas colorindo-se de suas
nuances. Habituados a este intermediario, n6s prestamos tdo pouca atencao a ele que, mesmo
antes de exprimir um pensamento, ele se tinge em nosso espirito das cores da linguagem”. Isto,
em Bréal, estd ligado a busca de explicacdao na origem. E, para ele, o que era transparente
(despercebida na Antiguidade), “a medida que certos termos envelhecem, que o sentido
etimolégico das palavras se obliterava, a lingua perdia sua transparéncia: os nomes das forgas
(ele estd falando dos mitos) tornavam-se nomes préprios e a partir de entdo os personagens
miticos comecaram a aparecer. Dyaus é o céu para a época védica: mas ndo é o mesmo para oS
Helenos que trouxeram este nome com eles: Zeus é, em grego, um nome proprio”. E ai
instalamos nossa diferenca, pensando discursivamente.

Eis-nos com nossa materialidade da linguagem, com a historicidade constitutiva da relacdo
linguagem e pensamento, e da producdo de sentidos, coloridos pela ideologia que,
necessariamente, ao interpelar os individuos em sujeitos, atravessa esta materialidade,
refletindo-se em arco-iris imaginario nos sentidos que se constituem junto com este sujeito. Nao
vamos reduzir uma coisa a outra, porque diferem e os efeitos dessas diferencas sdo largos, mas
no que mais tarde vai produzir a andlise de discurso, face a questdo da relacdo pensamento e
linguagem, é mais interessante o que se 1€ aqui do que nos diz o cognitivismo.

Analise

A lenda do Corpo-Seco é muito encontrada. Os relatos e citagdes sobre ela sdo muitos.
Vamos iniciar, apresentando a versdo de um especialista deste dominio de lendas e do folclore
brasileiro. O folclorista Luis da Camara Cascudo diz que “O Corpo-Seco é a morada do espirito
estridente que vaga depois da meia-noite, enchendo de medo os que ouvem a ressonancia dos
gritos apavorantes. Condenada a uma pena terrivel, a alma dos grandes pecadores reside,
durante o dia, no Corpo-Seco, mimia’ esquecida e sem historia, no deserto dos cemitérios”.
Portanto, nesta versdao, o Corpo Seco ndo é s6 ele mesmo, ele é a morada diurna da alma dos
grandes pecadores. Mumia esquecida e sem historia. Nada mais oportuno a um especialista em
lendas que encontrar uma formulagdo que coloca em um corpo a morada de muitas almas
penadas.

Mas, saindo do especialista, vamos apresentar, agora, uma Vversao corrente e sem
assinatura da lenda do Corpo-Seco, encontrada na internet’: “A lenda do Corpo-Seco diz
respeito a um homem de indole ruim, tdo perverso que durante sua vida adulta batia
frequentemente na prdopria mde. Por isso, quando morreu foi rejeitado primeiramente por Deus,
depois pelo Diabo, e até mesmo a terra enjeitou o seu corpo, devolvendo-o a superficie toda vez
em que nela ele era enterrado. Desde entdo, como ndo tem um lugar onde possa descansar em
paz, o Corpo Seco (assim chamado porque se transformou em pele e osso) fica vagando sem
rumo pelos campos, florestas ou ruas de alguma cidade, grudando-se em arvores que nao
demoram a secar depois de transformadas em “encosto” por aquela “coisa” murcha e horrorosa.
Talvez dai tenha nascido o dito popular que diz “Quem bate na mae fica com a mdo seca”.

2 Corpo Seco, em uma versio, é tomado por vampiro, em outra, por mimia, em qualquer dos casos, como
figura que assombra.
* davidarty.com/game/arquivos/GameDesginDocument.pdf
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[grifo nosso]. Nesta versdo, o que era “mumia esquecida e sem histéria” é “coisa murcha e
horrorosa”, ou “encosto” em uma declinacdo do sobrenatural. E nela aparece o que é muito
préprio do conto popular, da lenda, do causo: a moral da histéria. “Quem bate na mae fica com
a mdo seca”. Neste caso, veremos que este pode ser um efeito metaférico de algo bem mais
amplo e de implicagdes bem mais largas na constitui¢do do sujeito.

Vejamos alguns recortes da lenda de Corpo-Seco, corrente em Pouso Alegre:

Corpo-Seco, é um homem que passou a vida batendo e respondendo a mde. Quando morreu, foi
rejeitado por Deus e pelo Diabo, inclusive pela terra que enojada repeliu-o. Um dia, se levantou de
sua tumba, completamente podre, e entdo completamente furioso, todos que passassem perto da
estrada favorita dele ele iria pular e dar um grande susto para a pessoa desmaiar. [grifo nosso].

Em outra versdo, diz-se que quando uma pessoa passa perto do corpo seco ele pula nela e suga todo
seu sangue, se ndo passar nenhuma pessoa ele vai morrer, porque se alimenta do sangue humano
(semelhante a um vampiro).

Em Ituitaba (MG), ha uma variante que conta que o corpo-seco - depois de ser repelido pela terra
varias vezes - é levado por bombeiros a uma aparente caverna em uma serra que fica ao sul do
municipio. Dizem que quem passa a noite pela estrada de terra que margeia a "serra do Corpo-
Seco", consegue ouvir os gritos do corpo-seco ecoando de dentro da caverna. Nesta versdo a mae o
amaldicoa antes de morrer, por ter sido usada como cavalo pelo filho. [grifo nosso].

Nestes recortes, como podemos observar, encontramos um espaco definido, no territério
de Minas Gerais, embora haja varianca nas localidades.
E interessante observar, nestas versdes, o modo como o Corpo-Seco se faz presente:

1. Ele se levanta da tumba e quem passar perto da estrada preferida dele ele pula em cima, da um
susto e a pessoa desmaia; 2. ou, se a pessoa passar perto, ele pula em cima e suga todo sangue
(como um vampiro); 3. nesta terceira, ele é levado por bombeiros para uma serra, e quem passa a
noite pela estrada de terra que margeia a “serra do Corpo-Seco” o ouve berrando em uma caverna.
Sdo estas suas formas de assombrar.

Veremos, em seguida, outros recortes, em que situam a lenda na regido de Paraibuna.

Antes, porém, merece nossa atencdo uma versao que explicita de outro modo o que, no
item 3, acima, grifei. Trata-se de uma versao relatada pelo escritor Leoncio de Oliveira (“Vida
Roceira”, 1918):

o Corpo Seco é o0 homem que passou pela vida semeando maleficios e que seviciou a propria mae.
Ao morrer, nem Deus nem o Diabo o quiseram; a terra o repeliu, enojada da sua carne; e, um dia,
mirrado, defecado, com a pele engelhada sobre os ossos, da tumba se levantou em obediéncia ao
seu fado, vagando e assombrando os viventes nas caladas da noite. [grifo nosso].

Esta é, até o momento, a meu ver, a mais assombrosa: semeia maleficios, seviciou a
propria mae, repelido pela terra enojada de sua carne, e defecado, com a pele engelhada sobre os
0ss0s, levanta da tumba, obedecendo seu fado, e vagando assombra os viventes nas caladas da
noite. Todo o léxico é precisamente escolhido para mostrar o mal, para produzir o assombro.

* N&o podemos deixar de referir aqui ao fato de que, frequentemente, ha uma espécie de dito moral que
acompanha as lendas. H4 uma sobre a mulher do sabdo na regido da Zona da Mata que diz que uma
lavadeira tinha que lavar muita roupa para seu senhor. E como acabou o sabdo, ele mandou que ela
matasse as criangas pobres da regido para fazer sabdo. Dai resulta uma espécie de dito moral que diz que
crianca que fica na rua sozinha fora de hora é pega pela mulher que pega criancinha pra fazer sabao.
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Nesta versdo, se fala mais diretamente da transgressao de que é sujeito: seviciou a propria mae.
E inevitavel nos remetermos a Edipo, como elaboramos mais a frente.
Vejamos, agora, outra versao dessa regido, de Paraibuna:

Foi um cidaddo que morreu hd mais de um século, mas, como era muito mau, a terra o expeliu no
cemitério, o céu e o inferno o rejeitaram, impossibilitando-lhe o descanso eterno, e por esses
motivos o padre o retirou da cidade, levando-o, numa procissao, a uma regidao de mata distante, hoje
conhecida como Morro do Corpo-Seco. L4, murcho como que se tivesse secado toda a agua do
corpo, ele fica isolado, assombrando os incautos que resolvem incomoda-lo. [grifos nossos]

Ndo é sem importdncia analisar como ele é apresentado como indesejavel: a terra o
expeliu, o céu e o inferno o rejeitaram, o padre o retirou da cidade, ele fica na mata distante, fica
isolado.

E interessante observar, entretanto, que esta versao é das mais neutralizadas, digamos, em
termos do assombro. E isto talvez se deva a presenca da Igreja e do padre neste acontecimento.

J& em outros textos, como o do jornal de Paraibuna, de 7 de agosto de 2005, o Vale
Paraibano, de Taubaté diz que ha um Corpo-Seco que se esconde ha mais de 40 anos em uma
gruta na localidade de Pedra Branca, naquele municipio. Atribui-se o relato a Geraldo Periquito,
uma das liderancgas da localidade.

Segundo Periquito, a infeliz alma tem até nome: “Ele se chama Z¢é Maximiano. Um
sobrinho dele ja trabalhou comigo. O Zé virou corpo seco porque batia no pai e na mae.
Conbheci ele quando pequeno”.

Mas como, em lendas, nada é exato, ao mesmo tempo em que diz que conheceu, Periquito
diz também que:

tomou conhecimento dessa historia por intermédio de um amigo seu chamado Pedro Vicente, a
quem a familia do falecido incumbira de levar o corpo rejeitado pela terra a gruta mencionada. De
acordo com o seu relato, “depois que o Zé morreu, acho que de morte matada, ele foi enterrado no
cemitério da igreja em Monteiro Lobato, mas a terra ndo o aceitava”. Por isso o Pedro Vicente ficou
encarregado de levar o corpo em um balaio, para escondé-lo na gruta, mas prevendo possiveis
assombragdes por parte do Zé, o padre de Monteiro Lobato deu ao rapaz do transporte uma vara de
marmelo benzida, orientando-o no sentido de que se o corpo seco quisesse voltar com ele, ou lhe
pedisse para ficar, era para bater com a vara. E o vigdrio estava certo em sua previsdo, porque
quando Pedro completou a tarefa e se virou para ir embora, “o corpo seco o agarrou e falou que ndo
ia deixar ele ir embora, que era para os dois ficarem juntos para sempre”. O Pedro Vicente ndo
pensou duas vezes e tascou a vara de marmelo no bicho até conseguir fugir. Isso foi o que ele me
disse.

E, claro, termina com “foi o que ele me disse”. A voz do “ele”, como veremos, é
fundamental nesta forma de narrativa.

Nao poderia deixar de transcrever uma versao caipira, da regido de Aparecida do Norte,
desta lenda. Vamos a ela.

Esta é de Eduardo Rodrigues, que tem 65 anos e nunca mentiu, segundo quem relatou, e s6
fala a verdade.

O velho Eduardo descreve o que é o Corpo-Seco, mantendo as caracteristicas essenciais a
todas as descri¢Oes que outros ja tinham feito.

E sempre o corpo de pessoa ruim, principarmente quem martraté ou desrespeit6 pai e made. E um
corpo tdo sem graga que nem a terra ndo qué. Rejeita. Entdo o corpo seca. A ropa gruda que fica
rente co’a pele. Uma situacdo s6. As unha cresce. A pacoera e as tripa fica tudo numa bolota s6. E
chacoaia de todo lado. Quando chega o tempo de revird a sepurtura pra desocupa luga é que
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descobrem isso. Entdo o coveiro avisa o padre do luga que tem um corpo seco. Entdo o padre trata
de vé quem tem corage e escolhe dois home. Faz suas rezas, seus benzimento forte, mas sé de noite
entdo, ali pela meia-noite, nem antes nem depois, um dos home [vira] pro companheiro que ta de
costa, co os brago erguido pra tras. E ele fica nesta pusicdo assim, costa com costa, nem 0 corpo
seco Oia pra frente nem quem carrega oia pra trds. Dai caminha os dois home até o mato e ao
corpo seco tem que sé jogado de costas, mar joga jd tem que sai andando e sem oid pra trds, se oid
ele munta cavalo e vem. La no mato, despois que o pessod vem simbora, ele mesmo por si se
esconde. Fica encostado num pau, toma conta dum capoeirdo inteirinho. Pois foi o que acunteceu
cumigo quando um dia fui lenhad. Chegue no capoeirdo dele e isso ninguém tem orde de fazé.
Premero, pra avisa a gente da presenca dele, ele dd uma tontura na gente; Se teimd, dai ele tira a
idéia. Ninguém tem forca de arregisti. Ele, eu ndo vi, s6 ouvi os estralos no mato, mas quem viu
contd, é da artura duma pessoa mesmo, no luga do z6io tem dois vuracdo. Uma cara medonha de
feio... [grifo nosso].

Também aqui se sente o gosto do relato caipira. Com os efeitos de sentido produzidos pelo
final em que se afirma a existéncia através de outro e se da veracidade pela descricao do
personagem. E a parte humoristica que — nos grifos que fizemos — fica por conta de como se
livrar da assombracdo sem correr perigo.

Contingéncias do assombro

Para além destas propriedades, que enunciamos, e que sdo especificas aos diferentes
modos de narrar, interessa-nos compreender, nestas versdes da narrativa, o modo como o sujeito
ai se inscreve e como, na producdo de sentidos, o vemos se individuando como sujeito da regido
em que vive, na relagdo com a lenda. Em outros termos, como o sujeito se individua pela
narrativa da lenda, inscrevendo-se em um processo de meméria regional. E que tem como
particularidade, construir um sentido do além, do que ndo conhecemos e tememos. Como uma
ideia que se torna corpo. Que aparece para nos assustar. Do que se presentifica para nos lembrar
— fato do memoravel — de algo caracteristico de nossa humanidade, e que devemos lembrar de
esquecer (Loraux 1998).

Comecamos por apontar as repeti¢coes: 1. Nem mesmo a terra o aceita; ela o expele. 2.
Bate (sevicia a) na mae. 3. Assusta as pessoas: pula em cima, suga o sangue, deixa tonto e
desorganiza o pensamento.

E uma figura de uma lenda urbana: ele é enterrado em um cemitério, a terra o expele, e
depois é encontrado vagando no mato, perto de estrada, ou ouvem-se seus gritos da caverna.

Se situarmos as condi¢oes de producdo desta lenda no sul de Minas, em Pouso Alegre, ou
mesmo nas circunvizinhancas de Pouso Alegre, o que podemos observar sdo trés tracos bastante
proprios a versdo que habita esta regido: a relacdo com a familia (mde), a relacdo com a terra
(chdo), a relacdo com a religido. Ai o fato de ndo se conseguir enterra-lo é um sinal de Deus:
dada sua maldade, ndo encontra repouso em sua morada eterna. Entdao vaga como alma penada.
Ou, ainda, abriga almas penadas. A relacdo familiar: bate na mae (em uma das versdes, no pai
também). Coisa pela qual é castigado, ficando com o Corpo-Seco. Esta é uma versao, diriamos,
a que se associa ao imaginario social do sul de Minas em que os sujeitos ai sdo individuados e
se reconhecem em sua identidade por compartilhar essa memoria comum. Mais préprio é o
castigo, se pensarmos que em uma das versdes/formulagdes que circulam ele seviciou a propria
made, como veremos mais a frente.

Pois bem, estes elementos — familia, terra e religido — sdo parte das condi¢des de producao
do sul mineiro (em que as pessoas ndo se despedem sem dizer “vai com Deus”. Sinal de
protecdo, contra todos os perigos, inclusive contra assombracges).

ItINERARI



243

Era uma vez corpos e lendas. Versaes, tmng‘ormago’es, memoria

Ao refletir sobre essas propriedades relacionadas as condicdes de producdo soécio-
histéricas do sul mineiro, algo me interrogou com insisténcia na relagdo com a terra: ndo ser
aceito pela terra. Ficar insepulto’.

Concluindo

Ao destacarmos as propriedades desta lenda — Deus, propriedade (terra) e familia (mae) —
interrogamo-nos pela questdo sécio-politica ja que pensavamos encontrar ai mais diretamente
significada a relacdo com a escraviddo. De certa forma estd, mas ja modificada em seus efeitos
no sul de Minas. Néo fala do escravo (como, na Zona da Mata, a lenda da “mulher do sabado”),
fala do sujeito urbanizado que guarda sua relacdo com a terra. A que o rejeita.

Temos ainda que observar que, na analise, 0 que buscamos nos sentidos produzidos pela
narrativa, ndo é o que o sujeito é, ou no sentido, pragmatico, o que ele faz. Buscamos, na
narrativa que é uma lenda, um conto de assombracdo, o que este sujeito teme. O “estranho” que
o0 aterroriza e que ele coloca no “outro”, o da lenda, a assombracao.

Consideramos que a narrativa coloca a distancia, pelo assombro, a relagdo com o outro que
o significa. E encontramos ai o incesto, acontecimento que atravessa os tempos na linha da
censura, do proibido, e tem suas diferentes formas historicizadas na individuacdo do sujeito.
Pensamos ai, como dissemos, a historicidade, na materialidade do conto, trazida pelas condi¢oes
socio-histdrico e ideoldgicas em que se constitui o sujeito. Nao o 1a fora refletido no conto, mas
o 14 fora significado no conto, simbolizado, atualizagdo da memdria. Nesta narrativa do
Corpo-Seco, temos desde a versdo em que esta formulado explicitamente o acontecimento do
incesto em sua proibicdo (seviciou), até formas mais brandas de dizé-lo, como vimos: bate,
cavalga sua mae.

Esta atualizacdo da memoéria caracteriza a lenda como lenda urbana: o casardo, o0s
bombeiros que o levam para a caverna, etc. Mas, se pensarmos a mais longo prazo, na relacdo
com a tragédia, ndo podemos ignorar, como dissemos, a relacdo de sentidos estabelecida com
Edipo. Um Edipo mineiro, em outra forma narrativa que é também outra forma de significar.
Uma deriva, um deslizamento.

Nao podemos deixar de referir ao fato de que, na materialidade do sujeito, estdo inscritos o
corpo e os sentidos, e, no caso desta narrativa, no proprio titulo (legenda) da lenda esta
significado o lago que os liga: o Corpo-Seco, insepulto, maldito.

Finalmente, devemos chamar a atencdo para o que temos considerado como presenca,
ligando-a, aqui, ao fato de que a circulagdo é parte importante do modo de significacdo da
textualizagdo, da discursividade.

Esta lenda que circula no sul de Minas — e circula em outros Estados brasileiros em que as
diferentes condi¢oes de producdo movimentam diferentes gamas de sentidos (demos como
exemplo a versdo caipira do Estado de Sdo Paulo, ou a versdo generalizada) — pois bem, esta
que circula no sul de Minas marca assim a presenca dessa historicidade — trabalho da meméria
no modo como esta se diz individuando os sujeitos — nos processos de identificacdo no sul

> Ndo estamos longe, de certo modo, da tragédia de Antigone que é desencadeada pelo fato de que seu
irmdo, Orestes, ao se voltar contra o seu tio, Creonte, quando morto, é condenado a ficar insepulto.
Castigo radical jaA que dessa forma ndo pode adentrar o Olimpo. E sua irmd, Antigone, joga sobre seu
corpo um punhado de terra, o que simboliza enterra-lo. Dessa forma ela é condenada a morte. E a
tragédia, que se chama de destino duplo, é o 4gon entre Antigone e Creonte, defendendo, ela, a razdo do
sangue, ele, a razdo do Estado.
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mineiro. Ndo é um acaso que circule nesta regido, na forma discursiva narrativa com se
(a-)presenta (torna-se presente).

Para atestar o modo como ela se individua e circula como fato de memoria e de
identificacdo vou referir a forma como me foi relatada em duas situacdes (com duas pessoas
diferentes entrevistadas informalmente).

Em uma, a pessoa contou-me a lenda até um pedago — sem dizer se acreditava ou ndo na
lenda — e de repente me disse: “vou parar por aqui, estou todo arrepiado”. Nessa interrupcao,
pressente-se o medo das palavras com poder de tornar presente.

Outra pessoa, a quem, em situagdo absolutamente desprevenida, fiz a questdo: vocé
acredita na lenda do Corpo-Seco? A resposta foi a que eu mais encontro: “Eu, ndo. Mas eu
tenho uma tia que conhece uma familia etc, etc”®.

Como no boato, no causo etc, que sdo formas de linguagem que mobilizam o sujeito a
fazer circular o dito, quando o sujeito, em seu processo de individuagdo, pego pelo contar a
lenda, o causo de assombragdo, diz “Eu ndo acredito, mas eu conheco x...”, ele mantém o
processo de circulagdo e garante a permanéncia da lenda, mantendo a narrativa ativa, mantendo
a presenga desta narrativa no imagindrio social, no qual outros sujeitos terdo sua parte no
processo de significacdo social, pela memdria que se atualiza, a cada gesto de interpretacao de
quem conta e que coloca, em algum lugar do narrado, um seu ponto, sinal de sua individuacao.
E o que assombra é o vestigio da presenca, relacdo entre memoria e esquecimento, que nao se
fecha enquanto alguém contar a alguém aquele caso de assombragdo...

O que nos leva a concluir que estas lendas sdao parte da memoria, da individuagdo dos
sujeitos, e uma forma de laco (liame), pelo assombro, produzindo seus efeitos na identidade
social. Sem deixar de referir ao fato de que, ndo s6 na circulacdo, mas também na sua
materialidade evocativa da presenca, estas lendas de assombragdo, produzem seus efeitos: sdo
palavras com o poder de presentificar, de manter.

O sujeito do sul mineiro traz esta narrativa que diz sua memoria assombrada, com que ele
se identifica, na formacdo ideolégica que o determina: nela fala o incesto, interdito que
atravessa os tempos e toma no narrado diferentes formas: bater, cavalgar, seviciar. Um Edipo
mineiro, um corpo seco, falico em seu gesto de ndo permanecer sepulto e erguer-se para fora da
terra. Do Edipo tem, no corpo, a marca (um ficou cego, o outro ficou com o Corpo-Seco). Um é
mito, fala com deuses, o outro, o do Corpo-Seco, é lenda a assombrar nossas memdrias, falando
com outras palavras. Formas de aterrorizar, e de marcar, neste sujeito, o possivel de sua
humanidade, em seu assombro.

Para contar esta relacdo com o outro que o habita, nas suas condicdes de produgdo,
atualizando sua memoéria no territério que o define no espaco de interpretacdo em que ele faz
sentido, ele tece sua narrativa pontuando sua identidade em sua versdo: a que coloca na relacdo
com a assombracao, aquilo que vai além dele e de sua compreensao.
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