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Teatro performativo queer
6ceQe�fluLGe�GegOL�aQQL�'LecL
Stefano Casi

8Qo� GegOL� aVSeWWL� SL�� VLgQLÀcaWLYL� GeOOa� UaSSUeVeQWa]LoQe� GeOOe� WemaWL-
cKe� /*%74�� q� Oa� SoWeQ]LaOLWj� GL� VoYYeUVLoQe� GeO� OLQguaggLo� WeaWUaOe��
&oQceWWuaOmeQWe�Oa�fluLGLWj�QeOO·LGeQWLWj�e�QeOO·oULeQWameQWo�IoU]a�GL�SeU�Vp�
Oe�IoUme�ULgLGe�e�ULQQega�gOL�VWaWuWL�GL�geQeUe�e�VeVVuaOLWj�QeL�TuaOL�GoYUeE-
Ee�eVVeUe�comSUeVVa��SeU�ULGeÀQLUe�o�OaVcLaUe�LQGeÀQLWL�L�VuoL�coQÀQL�e�Oa�
Vua� eVVeQ]a�� /a� UaSSUeVeQWa]LoQe� WeaWUaOe� GeOO·LGeQWLWj� fluLGa�� Ga� TueOOa�
omoVeVVuaOe�a�TueOOa�WUaQVeVVuaOe�ÀQo�a�TueOOa��LQ�GeÀQLELOe�VoWWo�LO�WeUmL-
Qe�omEUeOOo�GL�TueeU��Suz�GuQTue�SUeQGeUe�Gue�VWUaGe�GLYeUVe��/a�SULma�
q�TueOOa�GeOOa�VemSOLce�UaIÀguUa]LoQe�aOO·LQWeUQo�GL�VcKemL�SUe�oUGLQaWL�e�GL�
uQa�VWUuWWuUa�QaUUaWLYa�GL�VWamSo�GUammaWLco�coQYeQ]LoQaOe��Oa�VecoQGa�
q�TueOOa�GeOOa�Vua�eSLIaQLa�aOWUeWWaQWo�fluLGa��LUULGucLELOe�a�VcKemL�SUeGe-
ÀQLWL��aWWUaYeUVo�Oa�geQeUa]LoQe�GL�uQa�IoUma�aGaWWa�e�ULmoGeOOaELOe��uQo�
VSeWWacoOo�QoQ�coQYeQ]LoQaOe��ma�cKe�coQWLQuameQWe�aIIeUma�e�VmeQWLVce��
LmSoVWa�e�meWWe�LQ�GLVcuVVLoQe��aOOuGe�a�uQa�IoUma�e�Qe�SUeQGe�uQ·aOWUa�

La questione, naturalmente, non è esclusiva delle tematiche LGBTQ+, 
facendo al contrario parte di uno sviluppo del linguaggio teatrale e perfor-
mativo che viene da lontano, perlomeno dalla stagione fondativa del 
QuoYo�WeaWUo�QegOL�aQQL�&LQTuaQWa�e�6eVVaQWa�GeO�VecoOo�VcoUVo�ÀQo�aO�YaVWo�
panorama del teatro post-drammatico delineato da Hans-Thies Lehmann, 
e�oOWUe��0a�SL��GL�TueVW·uOWLma�GeÀQL]LoQe��aYaQ]aWa�QeO�������mL�VemEUa�
caO]aQWe��SeU�gOL� VYLOuSSL�GeOOa� VceQa�GeO�QuoYo�VecoOo�e�SeU� O·oggeWWo�GL�
TueVWe�SagLQe��TueOOa�aYaQ]aWa�Ga�-oVeWWe�)pUaO�QeO�������a�VuSeUameQWo�
GeOOa�WeVL�GL�/eKmaQQ�e�a� LQWegUa]LoQe�GeL�performance studies di Richard 
6cKecKQeU��)pUaO�SaUOa�GL�théâtre performatif��coQ�IeOLce�LQYeQ]LoQe�WeUmLQo-
logica, ripresa e approfondita poi da Annamaria Cascetta come performative 
theatre,1�oVVLa�uQa�IoUma�GLQamLca�e�aSeUWa�WUa�UaSSUeVeQWa]LoQe�e�SeUIoU-
maQce�� LQ� cuL� O·LmSLaQWo� WeaWUaOe� UeceSLVce� eOemeQWL� GL� WUaVIoUma]LoQe�
YeUVo�uQa�coQGL]LoQe�LEULGa��cKe�QoQ�q�VemSOLcemeQWe�uQa�meGLa]LoQe�ma�

1  Cfr. Annamaria Cascetta, European Performative Theatre. The issues, problems and techniques of 
crucial masterpieces, Routledge, London-New York 2020.

https://doi.org/10.4000/mimesis.2279


14 MJ, 10, 2 (2021)

Stefano Casi

uQa�YeUa�e�SUoSULa�ULmoGuOa]LoQe�GeO�OLQguaggLo��aWWUaYeUVo�eOemeQWL�cKe�
Oa�VWuGLoVa�VLQWeWL]]a�coVu�

acWeuU� GeYeQu� SeUIoUmeuU�� pYpQemeQWLaOLWp� G·uQe� acWLoQ� VcpQLTue� au� GpWUL-
meQW�Ge�Oa�UeSUpVeQWaWLoQ�ou�G·uQ�Meu�G·LOOuVLoQ��VSecWacOe�ceQWUp�VuU� O·Lmage�
eW� O·acWLoQ�eW�QoQ�SOuV� VuU� Oe� We[We�� aSSeO� j�uQe� UpceSWLYLWp�Gu� VSecWaWeuU�Ge�
QaWuUe�eVVeQWLeOOemeQW�VSpcuOaLUe�ou�j�GeV�moGeV�Ge�SeUceSWLoQ�SUoSUeV�au[�
technologies…2

,Q�VLQWeVL��Oa�comSeQeWUa]LoQe�GL�VWUuWWuUe�OLQguLVWLcKe�GeO�WeaWUo�e�GeOOa�
performance genera un modello di spettacolo o evento, che si manifesta 
SeU� Vua�QaWuUa� LQ�moGo�fluLGo��8Qa�fluLGLWj� cKe� ULVSeccKLa� Oa� cUeVceQWe�
SUaWLca� GeOOa� coQWamLQa]LoQe� QoQ� VoOo� WUa� L� geQeUL�� QoQ� VoOo� WUa� Oe� aUWL��
ma�aQcKe�WUa�O·eVSUeVVLoQe�aUWLVWLca�e�YaULe�IoUme�GL�comuQLca]LoQe�aQcKe�
moOWo� OoQWaQe� GaOO·aUWe�� (� Vu� TueVWa� fluLGLWj� VL� LQQeVWa� Oa� QeceVVLWj� GeOOe�
tematiche LGBTQ+ di trovare la giusta forma – o non-forma – per una 
coUUeWWa�coUULVSoQGeQ]a��LYL�comSUeVo�O·jmELWo�GeOOa�SUeVeQWa]LoQe�VceQL-
ca��LQ�moGo�cKe�IuQ]LoQL�aQcKe�Ga�meVVa�LQ�cULVL�GegOL�VcKemL�cuOWuUaOL��e�
TuLQGL�LGeQWLWaUL��coQGLYLVL�GaO�SuEEOLco��&ome�ULcoUGa�.aUeQ�-�UV�0uQE\�
QeOO·LQWUoGu]LoQe�aOOa�YeUVLoQe�LQgOeVe�GeO�cOaVVLco�GL�/eKmaQQ�

)emLQLVW� WKeoU\��TueeU�WKeoU\�aQG�SoVWcoOoQLaO� WKeaWUe�VcKoOaUVKLS��aV�ZeOO�aV�
WKe�moUe� UeceQW� aQaO\VeV� oI�GLVaELOLW\� aQG�SeUIoUmaQce� aQG� age� aQG�SeUIoU-
mance, have all pointed out that performance has the power to question and 
GeVWaELOL]e�WKe�VSecWaWoU·V�coQVWUucWLoQ�oI�LGeQWLW\�aQG�WKe�¶oWKeU·�²�moUe�Vo�WKaQ�
mimetic drama, which remains caught in representation and thus reproduces 
prevailing ideologies.3

7uWWaYLa�LO�SaVVaggLo�uOWeULoUe�GaOOa�SeUIoUmaQce��GL�cuL�SaUOa�-�UV�0uQE\��
aO�WeaWUo�SeUIoUmaWLYo�VemEUa�aVVumeUe�uQ�LmSaWWo�maggLoUmeQWe�GeVWa-
ELOL]]aQWe��LQ�TuaQWo�Oa�TueVWLoQe�YLeQe�SUeVeQWaWa�QoQ�QeOOa�coUQLce�GL�SeU�
Vp�OLEeUa�GeOOa�SeUIoUmaQce��ma�LQ�uQ�eYeQWo�LEULGo�LQ�cuL�Oa�coUQLce�VWeVVa�
eVLVWe�ma�q�LQGeÀQLWa��VSLQgeQGo�Oo�VSeWWaWoUe�a�ULmeWWeUe�coQWLQuameQWe�
LQ� gLoco� O·oUL]]oQWe� G·aWWeVa� �QeOOa� cOaVVLca� WeUmLQoOogLa� GL�+aQV� 5oEeUW�

2� � -oVeWWe�)pUaO��Théorie et Pratique du théâtre. Au-délà des limites��/·(QWUeWemSV��0oQWSeOOLeU�
������cLWo�GaOO·eGL]LoQe�eEooN��caS��©7KpkWUaOLWp�eW�SeUIoUmaWLYLWpª��SaU��©3ouU�uQe�SopWL-
Tue�Ge�Oa�SeUIoUmaWLYLWp��Oe�WKpkWUe�SeUIoUmaWLIª���/a�SULma�SUoSoVWa�GeOOa�VWuGLoVa�ULVaOe�a�
tre anni prima nel suo articolo Entre performance et théâtralité: le théâtre performatif, ©7KpkWUe��
3uEOLcª� ������������SS��������
3��.aUeQ�-�UV�0uQE\��Introduction, in Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, Routledge, 
/oQGoQ�1eZ�<oUN��������S����
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-auVV��coQ�Oa�Vua�UoWWuUa��Oa�VoUSUeVa�e�Oa�ULGeÀQL]LoQe�GeOOo�VWaWuWo�GL�cLz�
cKe�VL�VWa�guaUGaQGo��aUULYaQGo�LQÀQe�aOOa�VoVSeQVLoQe�GeOO·LGeQWLÀca]LoQe�
GeOOa� IoUma��cKe�QoQ�q�WeaWUo��QoQ�q�SeUIoUmaQce��q�eQWUamEe�Oe�coVe�e�
IoUVe�aOWUo�aQcoUa��©IoUVe�TuaOcoVa�QeO�me]]o�o�TuaOcoVa�coQ�uQ�SL]]Lco�GL�
eQWUamEL�o�TuaOcoVa�o�TuaOcuQo�cKe�QeVVuQo�Ka�maL�SeQVaWo�o�LmmagLQa-
Wo�SULmaª�4 come la drammaturga transessuale Jo Clifford descrive tutte 
Oe�aOWeUQaWLYe�SoVVLELOL� aO�GuaOLVmo�GL�geQeUe��(� LQ�TueVWo� VeQVo� LO� WeaWUo�
SeUIoUmaWLYo�VL�aYYLcLQa�coQ�maggLoU�aGeVLoQe�a�©TueVWLoQ�aQG�GeVWaELOL]e�
WKe�VSecWaWoU·V�coQVWUucWLoQ�oI�LGeQWLW\ª�

Conseguentemente le tematiche LGBTQ+, che incidono proprio sulla 
coVWUu]LoQe� GeOO·LGeQWLWj�� aggLuQgoQo� aOOa� VSeULmeQWa]LoQe� VuOOa� IoUma�
WeaWUaOe�uQ�VeQVo�QeceVVLWaQWe�cKe�geWWa�QuoYa�Ouce�VuOOe�uQe�e�VuOO·aOWUa��$O�
punto che in tempi recenti sono anche stati proposti primi timidi tentativi 
GL�LQTuaGUameQWo�GeOOa�TueVWLoQe��SeU�eVemSLo�coQ�Oa�GeÀQL]LoQe�GL�trans-
theatre aYaQ]aWa�QeO������Ga�0pOLVVa�%eUWUaQG� per tentare di riunire diversi 
eVemSL�GL�oSeUe�VceQLcKe�VuO�coUSo�WUaQVgeQGeU�o�fluLGo��8Qa�GeÀQL]LoQe�
Vu�cuL�occoUUeUeEEe�maggLoU�cKLaUe]]a��ma�uguaOmeQWe�uWLOe�come�SULmo�
VuggeULmeQWo�cULWLco�e�VWoULogUaÀco�a�LQGagaUe�LQ�uQ�WeUULWoULo�aQcoUa�QoQ�
vasto, ma ricco di stimoli concettuali, come quello del teatro performativo 
a tematica LGBTQ+. 
1eL�UeceQWL�aQQL�'LecL�VoQo�VWaWL�SUeVeQWaWL�LQ�,WaOLa�aOcuQL�VSeWWacoOL�

che si confrontano apertamente con questi temi, in particolare con il 
WUaQVgeQGeU� e� Oa� WUaQVeVVuaOLWj�� e� aO� WemSo� VWeVVo� coQ� Oa� ULGeÀQL]LoQe�
GeOOa� OoUo�UaSSUeVeQWa]LoQe��aWWUaYeUVo�Oa�UeLQYeQ]LoQe�GeO� OLQguaggLo�
aOO·LQWeUQo� GeO� WeaWUo� SeUIoUmaWLYo�� 3UeVeQWaWL� come� VSeWWacoOL�� VoQo�
piuttosto opere a loro volta gender�fluid�� LQ�TuaQWo� WUaYaOLcaQo� L� coQÀ-
QL�GeOOa� UaSSUeVeQWa]LoQe��GeO� WeaWUo�e�GeL� VuoL�geQeUL��SeU� ULVWaELOLUe�
Oa�SeUmeaELOLWj�GL�coQÀQL�coVWaQWemeQWe�cUeaWL�e�meVVL� LQ�GLVcuVVLoQe��
/o� VSeWWacoOo�aVVume�coVu� IoUme� LmSaOSaELOL�� ULVSeccKLaQGo� LQ�TueVWo�
moGo�O·LQGeÀQLELOLWj�GeOOe�ÀguUe�cKe�Qe�VoQo�SUoWagoQLVWe��e�comSoU-
WaQGo�a�OoUo�YoOWa�uQa�LQGeÀQLELOLWj�²�o�ULGeÀQL]LoQe�²�GegOL�VSeWWaWoUL��
cKLamaWL�a�eVVeUe�QoQ�VemSOLce�SuEEOLco�ma�SaUWecLSL�GL�uQ�accaGLmeQ-
Wo� cKe� OL� YuoOe� aOWUeWWaQWo� fluLGL�� 4ueVWa� ULGeÀQL]LoQe� GeO� coGLce� QeO�
VeQVo� GeO� WeaWUo� SeUIoUmaWLYo�� come� gLj� eYLGeQ]LaWo�� QoQ� q� eVcOuVLYa�

4  John Clifford, La nuova tonaca di Dio�� LQ�'LmLWUL�0LOoSuOoV� �a� cuUa� GL���Teatro scozzese, 
8EuOLEUL��0LOaQo�������S�������/a�SuEEOLca]LoQe�ULVaOe�aO�SeULoGo�SUeceGeQWe�Oa�WUaQVL]LoQe�
GeOO·auWULce�e�SeUcLz�ULSoUWa�LO�Qome�SUoSULo�maVcKLOe��VucceVVLYameQWe�UeWWLÀcaWo�LQ�-o�
�� � 0pOLVVa� %eUWUaQG�� Performative theatre: a queer theatre?�� ©:KaWeYeU�� $� 7UaQVGLVcLSOLQaU\�
-ouUQaO�oI�4ueeU�7KeoULeV�aQG�6WuGLeVª������������SS����������
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delle opere che riguardano temi LGBTQ+, ma incontrando questi temi 
oIIUe�a�TueOOa�ULGeÀQL]LoQe�uQ�SL��SUoIoQGo�VLgQLÀcaWo��3eU�GLUOa�coQ�
Bertrand, forse in termini troppo perentori,

SeUIoUmaWLYe�WKeaWUe�cOeaUO\�KaV�cUeaWeG�aQ�eQYLUoQmeQW�LQ�ZKLcK�a�TueeU�WKea-
WUe��oU�TueeU�VeTueQceV�oI�WKeaWUe��caQ�emeUge��,W�KaV�SaYeG�WKe�Za\�Wo�a�EeWWeU�
acceSWaQce�oI�cKaUacWeUV�oU�SeUIoUmeUV�ZKo�UeIuVe�Wo�ÀW�LQWo�WKe�GuaOLVW�caWe-
goULeV� oI� geQGeU�� ,W� eQcouUageG�K\EULGLW\�� GLVWoUWLoQ� aQG� LUoQ\� ²� aOO� WooOV� Wo�
e[SUeVV�TueeU�LGeQWLW\�oQ�VWage��4ueeU�LV�QoW�oQO\�a�WKeme�LQ�a�SOoW��LW�OeaGV�Wo�
new aesthetics.6

3eU� aYaQ]aUe� aOcuQL� SeUcoUVL� LQWeUSUeWaWLYL� QeO� WeaWUo� SeUIoUmaWL-
Yo� TueeU� LWaOLaQo� GegOL� aQQL� 'LecL� SUeQGeUz� LQ� coQVLGeUa]LoQe� TuaWWUo�
spettacoli creati tra il 2014 e il 2019. Si tratta di quattro monologhi con 
uQa�IoUWe�GLUe]LoQe�eVWeWLca�YeUVo�Oa�SeUIoUmaQce�e�uQ·aOWUeWWaQWo�GecLVa��
aQcoUcKp� VoWWLOe�� GLUe]LoQe� SoOLWLca� a� SaUWLUe� GaL� WemL� /*%74��� VeQ]a�
limitarsi a essi, dove si superano anche le categorie queer exceptions7 – cioè 
Oe�©ecce]LoQL�TueeUª�GeÀQLWe�Ga�6WeSKeQ�*UeeU�SeU�WUaccLaUe�uQa�maSSa�
GeL�moQoOogKL�SoOLWLcL�aL�WemSL�GeO�QeoOLEeULVmo�²��VoWWUaeQGoVL�LQYece�aOOa�
caWegoUL]]a]LoQe�e�ULEaGeQGo�Oa�ceQWUaOLWj�GeO�SeUVoQaggLo�TueeU�LQ�TuaQWo�
moWoUe�coQceWWuaOe�eG�eVWeWLco�GL�uQo�VSeWWacoOo�TueeU��1oQ�ecce]LoQL��ma�
QoUme��aQcoUcKp� ¶WUaYLaWe·��come�YeGUemo�aOOa�ÀQe���o�megOLo�EaULceQWUL�
IoQGaWLYL� GL� QuoYL� uQLYeUVL� fluLGL� Ga� VoYUaSSoUUe� aL� ULgLGL� VcKemaWLVmL�
GeOOa�UeaOWj��/a�WLSoOogLa�GeL�TuaWWUo�VSeWWacoOL�q�YaULa��coQVeQWeQGo�coVu�
coQIUoQWL� SL�� IecoQGL�� VL� Ya� GaOOa� QaUUa]LoQe� auWoELogUaÀca� LQ� I love my 
sister�GL�(Q]o�&oVLmL�comSLuWa�GaO�SeUIoUmeU�(goQ�%oWWegKL� �������aOOa�
QaUUa]LoQe�ELogUaÀca�GL�0aULo�0LeOL�QeOO·aUWLcoOaWo�SUogeWWo�SOuULeQQaOe�
Abracadabra - Incantesimi di Mario Mieli��LQL]LaWo�Ga�,UeQe�6eULQL�QeO�������
GaOOa�UaSSUeVeQWa]LoQe�eSLca�GeO�VoggeWWo�LQWeUVeVVuaOe�MDLSX di Motus 
VoVWeQuWa�GaOOa�SeUIoUmeU�6LOYLa�&aOGeUoQL��������aOOa�UaSSUeVeQWa]LoQe�GL�
un mondo distopico transessuale in Delirio di una trans populista di Andrea 
$GULaWLco�cKe�YeGe�come�SUoWagoQLVWa�(Ya�5oELQ·V���������

Narrazioni laterali

La drammaturgia dei quattro spettacoli, pur con le diverse origini e i 
diversi sviluppi, si presenta complessivamente come una struttura narra-

6  Ibid.
7  Cfr. Stephen Greer, Queer exceptions. Solo performance in neoliberal times, Manchester 
8QLYeUVLW\�3UeVV��0aQcKeVWeU������
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WLYa��LQ�gUaGo�GL�GecoVWUuLUVL�e�ULcoVWUuLUe�uQa�QaUUa]LoQe�fluLGa��VecoQGo�
L� SeUcoUVL� GeO� WeaWUo� SeUIoUmaWLYo�� 3eU� eVemSLo�� I love my sister GL� (Q]o�
&oVLmL�q�coVWUuLWo�VuOO·aSSaUeQWe�VemSOLcLWj�GeOOa�QaUUa]LoQe�auWoELogUaÀ-
ca�GL�(goQ�%oWWegKL��WUaQVeVVuaOe�)W0�cKe�GLcKLaUa�Ga�VuELWo�GL�QoQ�eVVeUe�
un attore professionista, ma di presentarsi in virtù del proprio attivismo 
SeU�Oa�TueVWLoQe�WUaQVeVVuaOe��aQQuQcLaQGo�TuLQGL�uQa�SUeVeQ]a�GL�SuUa�
WeVWLmoQLaQ]a��/·eQuQcLa]LoQe�LQL]LaOe�IaUeEEe�LQWuLUe�uQ�SUoVLeguo�QaUUa-
WLYo�WUaGL]LoQaOe��GoYe�VL�UaccoQWL�Oa�WUaQVL]LoQe��uQLWo�a�uQ�LQWeQWo�SoOLWLco�
GL� VeQVLELOL]]a]LoQe� VuOO·aUgomeQWo��0a� LO� ULVuOWaWo� q� GLYeUVo�� e� ULQuQcLa�
WoWaOmeQWe�agOL�VcKemL�GeO�WeaWUo�GL�QaUUa]LoQe�²�o�GL�auWoQaUUa]LoQe�²�SuU�
IaceQGo� uVo� GeL� VuoL� VWUumeQWL� WUaGL]LoQaOL�� a� comLQcLaUe� GaO� QaUUaWoUe�
cKe�VL�ULYoOge�GLUeWWameQWe�aO�SuEEOLco�LQ�YLUW��GL�uQa�VWoULa�Ga�UaccoQWa-
Ue��SeU�aUULYaUe�aOO·uVo�GL�VuSSoUWL�auGLoYLVLYL�GL�GocumeQWa]LoQe��,QYece��
aOOo�VSeWWaWoUe�QoQ�YLeQe�SUoSoVWa�uQa�WUama�cUoQacKLVWLca�©coQ�Oa�SUecL-
VLoQe�G·uQa� LQcKLeVWaª��� EeQVu� uQ� LQVLeme�GL� IUammeQWL� GL�memoULa� cKe�
VuggeULVcoQo� VemmaL�uQa� VWoULa� emoWLYa�� ,O�GLVcoUVo� VWeVVo� LQL]La�GaQGo�
SeU�VcoQWaWo�cLz�cKe�q� LO� IuOcUo�GL� VeQVo�GeOO·oSeUa��e�cLoq� Oa� WUaQVL]LoQe��
coVu�come�LO�WLWoOo�cKe�eQuQcLa�uQa�GLcKLaUa]LoQe�G·amoUe�SeU�Oa�¶VoUeOOa·��
ossia la donna che il protagonista era prima di diventare uomo: quello che 
coQWa��aO�coQWUaULo�GeO�WUaGL]LoQaOe�WeaWUo�GL�QaUUa]LoQe��QoQ�q�Oa�cKLaUe]-
]a� GeL� IaWWL�� ma� O·LmSaOSaELOLWj� GeL� VeQWLmeQWL�� YeLcoOaWL� Ga� VuggeVWLoQL�
TuaVL�SUouVWLaQe��$gOL�aVSeWWL�SUeWWameQWe�ELogUaÀcL�GL�%oWWegKL��come�
Oa� SUeceGeQWe� maWeUQLWj� Ga� cuL� Ka� aYuWo� Gue� ÀgOL�� YeQgoQo� GeGLcaWL�
VoOo�EUeYL�VSLUagOL�QeO�GLVcoUVo��e�LO�SUoceVVo�VWeVVo�GL�WUaQVL]LoQe�YLeQe�
aOOuVo�Ga�uQo�VcKeUmo�WY�cKe�moVWUa�Oa�VommLQLVWUa]LoQe�GL�IaUmacL��$O�
coQWUaULo��YLeQe�GaWo�VSa]Lo�maggLoUe��aQcKe�e�VoSUaWWuWWo�GaO�SuQWo�GL�
vista emotivo, ad altri dettagli, intimi ed evocativi, come per esempio la 
SaVVLoQe�SeU�L�caSeOOL��SeU�L�caYaOOL��QoQ�a�caVo�Oo�VSeWWacoOo�LQL]La�coQ�
O·LmmagLQe�SUoLeWWaWa� VuOOo� VIoQGo�GL�uQ�caYaOOo� LQ�moYLmeQWo��e�SeU�
il canto lirico con la voce da soprano, che il performer rende evidente 
caQWaQGo�uQ·aULa�GaO�San Giovanni Battista di Alessandro Stradella, in cui 
O·aOOuVLoQe�aOOa�WUaQVL]LoQe�q�QeO�WLWoOo�Io per me non cangerei��(G�q�VemSUe�
LO� UegLVWUo�GeOO·aOOuVLoQe� a� cKLuGeUe� Oo� VSeWWacoOo� coQ� Oa�SUoLe]LoQe�GL�
aOcuQe� VeTueQ]e� GeO� ÀOm� GL� (UQVW� /uELWVcK� Ich möchte kein Mann sein 
��1oQ�YoUUeL�eVVeUe�uQ�uomo���GeO�������uQo�GeL�SULmL�eVemSL�GL�cUoVV�

�  Gerardo Guccini, La storia dei fatti, in Stabat Mater. Viaggio alle fontti del ‘teatro narrazione’, 
Le Ariette, Castello di Serravalle 2004, p. 24. Guccini prosegue ricordando che il narratore 
WeaWUaOe�©VSLega��eYoca��UaSSUeVeQWa�oVcLOOaQGo�IUa�GocumeQWo�e�Àction»�
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GUeVVLQg�QeO�cLQema�GL�:eLmaU��LQ�cuL�uQa�Uaga]]a�VL�WUaYeVWe�ÀQgeQGoVL�
uQ�uomo��accomSagQaWe�GaOOa�caQ]oQe�MagniÀcent 2bsession�QeOO·LQWeU-
SUeWa]LoQe�GL�7Ke�)ouU�/aGV�GeO������
,QVomma��LO�UaccoQWo�auWoELogUaÀco�GeOOa�SeUVoQa�WUaQVeVVuaOe�LQ�TuaQWo�

oggeWWo�GL�WUaQVL]LoQe�VL�VoWWUae�o�VL�WUaÀguUa�LQ�aOOuVLoQL�muVLcaOL�e�cLQemaWo-
gUaÀcKe�come�LQ�uQa�VoWWLOe�caccLa�aO�WeVoUo��ma�VoSUaWWuWWo�VL�ULmoGuOa�VecoQGo�
caWegoULe�GL�SULoULWj�cKe�eOuGoQo�Oe�WLSLcKe�©e[SecWaWLoQV�aQG�UeTuLUemeQWV�oI�
auWoELogUaSKLcaO�´WUuWK�WeOOLQgµ�LQ�LGeQWLW\�EaVeG�WKeaWUeª�9�cKe�VaUeEEeUo�LQ�
TueVWo�caVo�aVSeWWaWLYe�GeOOa�maggLoUaQ]a�²�SUeVumLELOmeQWe�cLVgeQGeU�²�GeO�
SuEEOLco��SeU�LQYLWaUe�VemmaL�a�uQ·emSaWLa�VoggeWWLYa�coQ�LO�SeUIoUmeU�QoQ�
professionista, che si presenta come un everyman con cui dialogare di piccoli 
GeWWagOL�eVLVWeQ]LaOL�comuQL�a�WaQWL��LQ�uQ�UaccoQWo�OaWeUaOe��&ome�Ve�Oa�WUaQV�
VeVVuaOLWj�comSoUWaVVe�uQa�WUaQV�QaUUa]LoQe�
/a�TueVWLoQe�GeOOa�QaUUa]LoQe�GL�uQa�YLWa�q�ceQWUaOe�aQcKe�QeO� OaYoUo�

GL�,UeQe�6eULQL��cKe�Ka�come�oggeWWo�0aULo�0LeOL��/a�comSOeVVLWj�GeOO·aU-
gomeQWo��ma� VoSUaWWuWWo� Oa� WeoULa�GL� GecoVWUu]LoQe�GeOOa� coQYeQ]LoQaOL-
Wj��VeVVuaOe��eVLVWeQ]LaOe��aYaQ]aWa�Ga�0LeOL�QeL�VuoL�VcULWWL�e�QeL�VuoL�aWWL��
porta Serini a concepire un progetto in più eventi, drammaturgicamente 
connessi ma scenicamente autonomi, che si sviluppa negli anni in forma 
GL� cLQTue� GLYeUVe� WaSSe� WemaWLcKe� coQ� LO� Qome� GL� ©VWuGLoª�� GaO� ����� aO�
������/a�SeUIoUmeU�VL�SUeVeQWa�come�QaUUaWULce�GLVWUaWWa��QoQ�SeUcKp�QoQ�
coQoVca�O·aUgomeQWo��ma�SeUcKp�²�aQcKe�LQ�TueVWo�caVo�²�VemEUa�GaUOo�SeU�
VcoQWaWo��Oe�WaQWe�LQIoUma]LoQL�VuOOa�YLWa��VuOO·oSeUa�e�VuO�SeQVLeUo�GL�0LeOL�
VoQo�TuaVL�maUgLQaOL� ULVSeWWo�aOO·aUgomeQWo�ceQWUaOe�� cKe� VemEUa�eVVeUe��
SLuWWoVWo�� Oa� TueVWLoQe� GeOO·eVVeUe� TuL�e�oUa� QeOOa� YeVWe� GL� cKL� GoYUeEEe�
geVWLUe�uQ� LQcoQWUo��aSSaUeQWemeQWe�caVuaOe�� coQ� LO�SuEEOLco��6L�SUeQGa�
SeU�eVemSLo�O·eSLVoGLo�Abracadabra - Incantesimi di Mario Mieli [studio #3] 
��������QeO�TuaOe�6eULQL�q�VoOa�LQ�VceQa��coQÀguUaQGo�coVu�Oa�SUoSULa�SUeVeQ-
]a�VecoQGo�Oe�aVSeWWaWLYe�GeO�moQoOogo�e�GeO�WeaWUo�GL�QaUUa]LoQe��,Q�UeaOWj�
LO�GLVcoUVo�q�LmmeGLaWameQWe�SoUWaWo�QoQ�VuOO·oggeWWo�GLcKLaUaWo�QeO�WLWoOo��
ma – come nel lavoro di Cosimi – su un approccio laterale, che privilegia 
uQa�coQoVceQ]a�LQGLUeWWa�e��SeU�coVu�GLUe��SeU�YLa�mLVWeULoVa��o�mLVWeULca��
VegueQGo� GuQTue� LO� VeQVo� GeOOa� ULceUca� ÀOoVoÀco�eVoWeULca� GL� 0LeOL�� /o�
VSeWWacoOo� VL� VYoOge� LQ�uQo�VSa]Lo� VceQLco�a�SLaQWa�ceQWUaOe�� LQWeUameQWe�
cLUcoQGaWo�GaO�SuEEOLco��,O�GLaOogo�coQ�gOL�VSeWWaWoUL�q�coQcLWaWo�e�LQcaO]aQ-

9� � /a]Oo� 3eaUOmaQ�� ‘Dissemblage’ and ‘Truth Traps’: Creating Metodologies of Resistance in 
Queer Autobiographical Theatre��©7KeaWUe�5eVeaUcK�,QWeUQaWLoQaOª��&amEULGge�8QLYeUVLW\�
3UeVV��XL������������S�����
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We��coQ�YeOocLVVLmL�VaOWL�OogLcL�Ga�uQ�coQceWWo�aOO·aOWUo��meVcoOaQGo�SaUoOe�
cKLaYe�GeOOa�VcULWWuUa�GL�0LeOL�coQ�ULfleVVLoQL�VuO�Vuo�eVVeUe�aWWULce��/a�YLWa�
e� LO�SeQVLeUo�GeOO·oggeWWo�GLcKLaUaWo�GeOOo� VSeWWacoOo�YeQgoQo�GLVSeUVL�aO�
SuEEOLco� TuaVL� LQcLGeQWaOmeQWe� QeO� coUVo� GeOOo� VSeWWacoOo�� LQ� EUeYLVVLmL�
ULaVVuQWL�YeOocL�e�maUgLQaOL��e�coVu�aQ]LcKp�aVVLVWeUe�aO�UaccoQWo�GeOOa�VWoULa�
GL�0LeOL�gOL�VSeWWaWoUL�VL�ULWUoYaQo�a�YLYeUe�uQ·eVSeULeQ]a�VuO�coQÀQe�coQWL-
QuameQWe�moELOe�WUa�WeaWUo�e�UeaOWj��,O�coQceWWo�GL�WUaQVeVVuaOLWj�eVSUeVVo�
negli Elementi di critica omosessuale come

GLVSoVL]LoQe�eUoWLca�SoOLmoUIa�e�©LQGLIIeUeQ]LaWaª�LQIaQWLOe��cKe�Oa�VocLeWj�UeSUL-
me�e�cKe��QeOOa�YLWa�aGuOWa��ogQL�eVVeUe�umaQo�Ueca�LQ�Vp�aOOo�VWaWo�GL� OaWeQ]a�
oSSuUe�coQÀQaWa�QegOL�aELVVL�GeOO·LQcoQVcLo�VoWWo�LO�gLogo�GeOOa�ULmo]LoQe10

WUoYa�LO�Vuo�SUecLSLWaWo�WeaWUaOe�QoQ�QeOO·eVSoVL]LoQe�YeUEaOe�o�QeOO·eVSOL-
ca]LoQe��ma�QeOOa�meWaWeaWUaOLWj��Transessualità e metateatralità rispondono 
aOOo�VWeVVo�SULQcLSLo�mLeOLaQo�GL�©SoQWe�YeUVo�O·ignotoª�11 cioè di attraversa-
meQWo�Ga�uQa�QoUma�coQYeQ]LoQaOe�a�uQa�OLEeUa]LoQe�WoWaOe��GeOOa�VeVVua-
OLWj�e�GeOOa�SVLcKe�QeO�SULmo�caVo��GeOOa�comuQLoQe�WUa�aWWoUL�e�VSeWWaWoUL�
e�GeOO·auWeQWLcLWj�QeO�caVo�GeOOa�meWaWeaWUaOLWj��1eOOo�©VWuGLoª�GL�6eULQL� Oa�
ELogUaÀa� e� Oa� ÀOoVoÀa� GL� 0LeOL� VemEUaQo� TuaVL� GLVSeUVe� e� VEeIIeggLaWe��
come� IoVVeUo� LUULOeYaQWL� SeU� comSUeQGeUOo�GaYYeUo�� SeUÀQo� LO� Vuo� OLEUo�
fondamentale Elementi di critica omosessuale è semplicemente un oggetto 
OaVcLaWo� SeQ]oOaUe� GaOO·aOWo�� VeQ]a� eVVeUe� maL� QomLQaWo� eVSOLcLWameQWe��
8Qo�VSeWWacoOo�cKe�LQWeQGa�SaUOaUe�GL�0LeOL��QeOO·aSSUoccLo�GL�6eULQL��GeYe�
SaUOaUe�G·aOWUo��&ome� LQ�I love my sister� O·oggeWWo�aWWeVo�q� VoWWUaWWo�a�uQa�
QaUUa]LoQe�eVSOLcLWa�e�WUaVmeVVo�LQ�YLa�VuEOLmLQaOe��emSaWLca��WUaVÀguUaWa�
,O� UaccoQWo� ELogUaÀco� q� aO� ceQWUo� aQcKe� GL�MDLSX di Motus, la cui 

GUammaWuUgLa� VL� EaVa� VuO� UomaQ]o�GL� -eIIUe\�(ugeQLGeV�Middlesex,12 che 
nel passaggio allo spettacolo perde le vocali del titolo, imponendosi con 
O·uVo�GeOOe�maLuVcoOe� come�uQa� VoUWa�GL� Wag� Vu�uQ�muUo�uUEaQo�� VecoQ-
Go� O·aWWLWuGLQe� aUWLVWLca� GeL�0oWuV�� LmSLaQWaWa� ÀQ�GaOOe� Vue� oULgLQL� QeOOa�
più radicale adesione ai modelli e alle espressioni culturali dei movimenti 
giovanili alternativi e della controcultura metropolitana, a partire dalle 

10  Mario Mieli, Elementi di critica omosessuale, (LQauGL��7oULQo�������S�����(�SUoVegue��©,O�WeUmLQe�
´WUaQVeVVuaOLWjµ�mL�VemEUa�LO�SL��aGaWWo�a�eVSULmeUe��aG�uQ�WemSo�� Oa�SOuUaOLWj�GeOOe�WeQGeQ-
]e� GeOO·(UoV� e� O·eUmaIUoGLWLVmo� oULgLQaULo� e� SUoIoQGo� GL� ogQL� LQGLYLGuoª�� (� aQcoUa�� ©QeOOa�
WUaQVeVVuaOLWj�VL�cogOLeUj�Oa�VLQWeVL�uQa�e�moOWeSOLce�GeOOe�eVSUeVVLoQL�GeOO·(UoV�OLEeUaWoª��LYL��S������
11  Ivi, p. 130.
12��-eIIUe\�(ugeQLGeV��Middlesex, Mondadori, Milano 2003.



20 MJ, 10, 2 (2021)

Stefano Casi

©VcoUULEaQGe�aGoOeVceQWL�QeOOe�IoUQacL�aEEaQGoQaWeª13�ÀQo�aL�©WeUULWoUL�LQ�
WUaVIoUma]LoQeª�GeOOe�SeULIeULe�uUEaQe�SoVW�SaVoOLQLaQe�GLYeQWaWe�©L�QoVWUL�
moQGL�SaUaOOeOL��VSeVVo�GeOLUaQWLª�14�3UoWagoQLVWa�GeO�UomaQ]o�q�&aOOLoSe��
cUeVcLuWa� come� uQa� Uaga]]a� VeQ]a� VaSeUe� GL� eVVeUe�maVcKLo� a� cauVa� GeL�
caratteri maschili nascosti: un caso di pseudo-ermafroditismo che, dopo la 
VcoSeUWa�QeOO·aGoOeVceQ]a��SoUWa�LO�SUoWagoQLVWa��GLYeQWaWo�&aO��a�YLaggLaUe�
aOOa�YeQWuUa�e�a�eVLELUVL� LQ�uQ� OocaOe��1eOOa� ULeOaEoUa]LoQe�GUammaWuUgL-
ca�GL�'aQLeOa�1LcoOz� e�GeOOa�SeUIoUmeU� VWeVVa� 6LOYLa�&aOGeUoQL� Oa� WUama��
SuU�eYLGeQWe��VL� VIUaQgLa��aWWeQuaQGo�Oa�QaUUa]LoQe�� IaceQGo�eYaSoUaUe� L�
coQÀQL�GeOOa�GUammaWuUgLa� WUaGL]LoQaOe� e� OaVcLaQGo� emeUgeUe�� aQcKe� LQ�
TueVWo�caVo��VcKegge�emo]LoQaOL�e�coQceWWuaOL�cKe�VL�LmSLaQWaQo�QeO�fluVVo�
¶auWoELogUaÀco·�GeO�SeUVoQaggLo�LQWeUVeVVuaOe��GLUoWWaQGo�coVu�O·aWWeQ]LoQe�
GaOO·eYoOu]LoQe�GeOOa�VWoULa�aOOa�QeceVVLWj�eVSUeVVLYa�GeOOa�VWoULa�VWeVVa��/a�
comSoVL]LoQe�WeVWuaOe�q�ULccKLVVLma�GL�cLWa]LoQL�e�ULIeULmeQWL��cKe�WUaVIoU-
maQo�O·oSeUa�LQ�uQa�Vumma�YLUWuaOe�GeO�SeQVLeUo�e�GeOO·a]LoQe�TueeU��� e al 
WemSo�VWeVVo�LQ�uQa�SeGagogLa�LGeaOe�LQGLUL]]aWa�aOOa�ULYeOa]LoQe�GL�TueOOa�
coQGL]LoQe�uQLYeUVaOe� WUaQVgeQGeU�cKe�� LQ�GeÀQLWLYa�� ULVSeccKLa� Oo� VWeVVo�
pensiero di Mieli.
$O� ceQWUo�GeO� OaYoUo� VWa�GuQTue� Oa� VcoSeUWa�GL�TueOOa� coQGL]LoQe�� cKe�

SaUWe� GaOOa� coQVaSeYoOe]]a� GeO� coUSo� aQGUogLQo�� aWWUaYeUVa� Oo� VWUa]Lo�
LQWeULoUe�GeO�ULcoQoVceUVL�come�¶moVWUo·�ULVSeWWo�aOOa�QoUmaOLWj�ELQaULa�GeOOa�
VeVVuaOLWj�ELoOogLca��e�aSSUoGa�a�uQa�VeUeQLWj�LQWeULoUe�cKe�QaVce�GaOO·ac-
ceWWa]LoQe�GL�uQ�coUSo�cKe�QoQ�VemEUa�cLz�cKe�q�e�QoQ�q�cLz�cKe�VemEUa��
ÀQo�aOO·aIIeUma]LoQe�GL�uQa�OLEeUWj�aVVoOuWa�QeO�VeQWLUVL�eVVeUe�umaQo�aO�GL�
Oj�GeOOe�eWLcKeWWe�e�GeO�geQeUe��e�VLamo�aQcoUa��ULSUeQGeQGo�Oe�cLWaWe�SaUoOe�
GeL�IoQGaWoUL�GL�0oWuV�GL�oWWo�aQQL�SULma��LQ�©WeUULWoUL�LQ�WUaVIoUma]LoQeª�
e�©moQGL�SaUaOOeOL��VSeVVo�GeOLUaQWLª��,Q�TueVWo�VeQVo��Oa�QaUUa]LoQe�SUoce-
Ge� QoQ� WaQWo� SeU� eQuQcLa]LoQe� YeUEaOe�� TuaQWo� SeU� eSLIaQLa� GeO� coUSo��
LQcaUQaWo�GaOOa�ÀVLcLWj�aQGUogLQa�GL�&aOGeUoQL��Oe�cuL�a]LoQL�©WUaccLaQo�uQa�
ÀguUa�gUoWWeVca��VemSUe�SaUoVVLVWLcameQWe�caULcaWuUa�GeOO·LGeQWLWj�Ga�UeVWL-

13� � 'aQLeOa� 1LcoOz� �� (QULco� &aVagUaQGe��Motus 991_011, 1G$� 3UeVV�� &eUaVuoOo� $uVa� GL�
Coriano, 2010, pp. 11 [da un intervento del 1996].
14  Ivi, p. 140 [da un intervento del 2007].
����©$�TueVWa�WUaccLa�SULQcLSaOe�LQIaWWL�VL�VoYUaVcULYoQo�aOWUL�EUaQGeOOL�GL�cLWa]LoQL�OeWWeUaULe��
O·2rlando GL�9LUgLQLa�:ooOI�aG�eVemSLo��GL�maQLIeVWL�TueeU�e�IemmLQLVWL��come�LO�Manifesto 
Contra-sessuale GL�3auO�%��3UecLaGo�e�A Cyborg Manifesto GL�'oQQa�+aUaZa\��GL�WeVWL�ÀOoVoÀcL�
sul genere come Gender Trouble e Undoing Gender GL�-uGLWK�%uWOeUª��)OaYLa�'aOLOa�'·$mLco��La 
performance della soggettività tra scena e studi di genere��©6WuGL�GL�*eQeUe��4uaGeUQL�GL�'oQQe�	�
5LceUcaª��&,56'e�²�&eQWUo�,QWeUGLVcLSOLQaUe�GL�5LceUcKe�e�6WuGL�GeOOe�'oQQe�e�GL�*eQeUe��
8QLYeUVLWj�GegOL�6WuGL�GL�7oULQo������������S�����
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WuLUe��VLa�eVVa�GoQQa��uomo��VLUeQaª�16�e�cUeaQo�uQa�QaUUa]LoQe�SaUaOOeOa�
gUa]Le�aOOa�IUeTueQWe�e�SoWeQWe�LQVeU]LoQe�GL�momeQWL�GL�GaQ]a�OLEeUa�cKe�
©EUeaN�WKe�QaUUaWLYe�aQG�WeaU�GoZQ�WKe�GUamaWLc� IaEULc� Wo�aOOoZ�GaQceG�
eSLSKaQLeV�oI�a�EoGLO\�LGeQWLW\�ouWVLGe�GuaOLVWLc�WKLQNLQgª�17 Al contrario di 
I love my sister, TuL�LO�GLVcoUVo�coQWLeQe�Oa�QaUUa]LoQe�GegOL�accaGLmeQWL��ma�
come�QeO�OaYoUo�GL�&oVLmL�LO�VeQVo�SUoIoQGo�GL�TueOOa�QaUUa]LoQe�ULVLeGe�
QegOL� VcoQÀQameQWL� OaWeUaOL�� QeOO·eVLEL]LoQe� GeO� coUSo� e�� come� YeGUemo��
QeOOa�SUeVeQ]a�GUammaWuUgLcameQWe�ceQWUaOe�GeOOa�muVLca�
1oQ�c·q�QaUUa]LoQe�ELogUaÀca��LQYece��LQ�Delirio di una trans populista di 

$QGUea�$GULaWLco��GoYe�LQYece�Oa�coQGL]LoQe�WUaQVeVVuaOe�GeOOa�SUoWagoQL-
VWa�coQWULEuLVce�aOOa�cUea]LoQe�GL�uQ�GeUagOLameQWo�VLmEoOLco�cKe��come�QeL�
tre lavori precedentemente introdotti, mette in crisi lo spettatore rispetto 
aOOe�IoUme�GeOO·LGeQWLWj��/o�VSeWWacoOo�q�EaVaWo�VuOOo�VWUaULSaQWe�moQoOogo 
L’addio�GL�(OIULeGe�-eOLQeN���coVWUuLWo�VuOOa�ÀguUa�GeO�SoOLWLco�[eQoIoEo��e�
omosessuale) Jörg Haider. Nella sua riscrittura drammaturgica e scenica, 
$GULaWLco�aOOeVWLVce�uQa�VoUWa�GL�comL]Lo�camSeVWUe�coQGoWWo�Ga�uQ�OeaGeU�
SoSuOLVWa��LQ�YeVWLWL�maVcKLOL��LVVaWo�Vu�uQa�UoWoEaOOa�GL�ÀeQo��cKe�EUaQGLVce�
uQa�UoQcoOa�e�uQ�IoUcoQe��,O�comL]Lo�q�ULYoOWo�aO�SuEEOLco�e�LQcLWa��VecoQGo�L�
caQoQL�UeWoULcL�GeO�SoSuOLVmo��aOO·uQLWj�GeOOa�maVVa�e�aO�coQflLWWo�WUa�©QoLª�e�
©OoUoª��$L�SLeGL�GeO�OeaGeU�aVcoOWaQo�WUe�GeYoWe�VeguacL�EaUEuWe��cKe�LQWaQWo�
eVeguoQo�eVeUcL]L�gLQQLcL��YeVWLWe�Ga�*LoYaQL�,WaOLaQe�GeO�YeQWeQQLo�IaVcL-
VWa��e�cKe�LQ�GLYeUVL�momeQWL�GeOOo�VSeWWacoOo�camELaQo�L� OoUo�aELWL�VoEUL�
con vestiti lunghi da drag queen�SeU�VLSaULeWWL�muVLcaOL�Vu�caQ]oQL�GL�0LQa��
*OoULa�*a\QoU�e�&oQcKLWa�:uUVW��Oa�drag singer auVWULaca��GeOOo�VWeVVo�3aeVe�
GL�-eOLQeN�e�+aLGeU��cKe�VL�q� LmSoVWa�aOO·(uUoIeVWLYaO�GeO�������/o�VWeVVo�
OeaGeU�SoSuOLVWa��a�uQ�ceUWo�SuQWo��VL�VSogOLa�GegOL�aELWL�maVcKLOL�moVWUaQ-
do di indossare vestiti femminili, dichiarandosi transessuale e incitando 
WuWWo�O·uGLWoULo�a�uQa�VoUWa�GL�omoOoga]LoQe�WUaQVeVVuaOe��VecoQGo�Oo�VOogaQ�
GeOOe�caUWoOLQe�eOeWWoUaOL�GLVWULEuLWe�agOL�VSeWWaWoUL��©vota tranSª�19 Si tratta 
GL�uQ� LQaWWeVo� ULEaOWameQWo� ULVSeWWo� aOOa� UeaOWj�� O·LGeQWLWj� WUaQVgeQGeU� aO�
SoWeUe�QeOOa�ÀQ]LoQe�GeOOo�VSeWWacoOo�IuQ]LoQa�Ga�VSeccKLo�GeIoUmaWo�SeU�

16��,YL��S�����
17��0pOLVVa�%eUWUaQG��Performative theatre cit., p. 223.
����(OIULeGe�-eOLQeN��L’addio. La giornata di delirio di un leader populista, &aVWeOYeccKL��5oma������
19��/o�VSeWWacoOo��LQWeUSUeWaWo�come�VL�YeGUj�SL��aYaQWL��GaOO·aWWULce�WUaQVeVVuaOe�(Ya�5oELQ·V��
ULSoUWa� aQcKe� uQa� GeGLca� a� 0aUceOOa� 'L� )oOco�� SULma� WUaQVeVVuaOe� LWaOLaQa� eOeWWa� LQ� uQ�
&oQVLgOLo� &omuQaOe� �a� %oOogQa�� cKe�� WUa� O·aOWUo�� SUeceGeQWemeQWe� Oa� WUaQVL]LoQe� aYeYa�
UecLWaWo�come�aWWoUe�LQ�aOcuQL�ÀOm�GL�)eGeULco�)eOOLQL��eOemeQWo�e[WUa�GLegeWLco�cKe�moOWLSOL-
ca�Oe�VuggeVWLoQL�e�ULIUa]LoQL�LQWeUQe�aOO·oSeUa�
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VYeOaUe�LO�SoWeUe�UeaOe�GeOO·LGeQWLWj�cLVgeQGeU��LQ�uQ�coUWo�cLUcuLWo�SaUaGoV-
VaOe�e�VSLa]]aQWe��,O�SoWeUe�WUaQV�GL�TueVWa�SaUaEoOa�GLVWoSLca�VL�maQLIeVWa�
QoQ�VoOo�QeOOe�GLcKLaUa]LoQL�Ga�©GeOLULoª�GeO� OeaGeU�SoSuOLVWa�e�QoQ�VoOo�
nel cross-dressing delle tre supporter, ma anche nella lingua, che nella 
riscrittura drammaturgica di Adriatico regala un folgorante neologismo, 
gUa]Le� aOOa� VoVWLWu]LoQe� GeO� SUoQome� ©Loª� coQ� ©Laª�� LQ� uQ� gLoco� eVWUemo�
VuOOa�GeVLQeQ]a�IemmLQLOe�cKe�LQVeULVce�SUoYocaWoULameQWe�Oa�GLIIeUeQ]a�GL�
geQeUe�LQ�uQ�SUoQome�QeuWUo��GaQGo�LQ�GeÀQLWLYa�aOOo�VWeVVo�SUoQome�uQa�
YaOeQ]a�WUaQVgeQGeU�
$QcKe� TueVWo� VSeWWacoOo�� come� gOL� aOWUL�� VYLOuSSa� Oa� QaUUa]LoQe� Vu�

SeUcoUVL� WUaVYeUVaOL� ULVSeWWo� aOO·oggeWWo� GLcKLaUaWo��ma� LQ� TueVWo� caVo�
q� SUoSULo� O·eVSOLcLWa]LoQe� GeOO·eOemeQWo� WUaQVeVVuaOe� a� LQWeUSUeWaUe� LO�
GeSLVWaggLo� ULVSeWWo� aOO·oggeWWo� SULQcLSaOe�� /a� ULGoQGaQ]a� GeOO·LQcL-
WameQWo�aOOa� WUaQVeVVuaOL]]a]LoQe�geQeUaOe�e� O·uVo� LQWeQVLYo�GeO�camS�
(che va dalle tre drag queen alle parrucche fatte indossare ad alcuni 
spettatori) costituiscono il tracciato drammaturgico laterale rispetto alla 
QaUUa]LoQe�ceQWUaOe�cKe�LQYece�ULguaUGa�Oa�ULfleVVLoQe�VuOO·omoOoga]Lo-
ne politica e sociale, cuore concettuale dello spettacolo, che a sua volta 
²�LQ�uQ�VoWWLOe�gLoco�GL�ULmEaO]L�²�ULWoUQa�a�VuggeULUe�SeU�coQWUaVWo�uQa�
ULfleVVLoQe�VuOO·emaUgLQa]LoQe�GeOOa�WUaQVeVVuaOLWj�

Teatri gender�fluid 

/a� GeVWUuWWuUa]LoQe� GeOOa� GUammaWuUgLa� WUaGL]LoQaOe� a� IaYoUe� GL� uQa�
QaUUa]LoQe�OaWeUaOe��cKe�LQYLWa�a�uQo�VguaUGo�VELOeQco�VuOO·oggeWWo�GLcKLa-
UaWo��aSSUoGa�come�gLj�GeWWo�a�uQa�coVWUu]LoQe�V�coQÀQaWa��$EEaWWeQGo�L�
coQÀQL�GeOOo�VSeWWacoOo��Oa�UaSSUeVeQWa]LoQe�VL�aOOaUga�VecoQGo�uQa�fluLGLWj�
IoUmaOe�e�VWUuWWuUaOe�cKe�Ia�ULIeULmeQWo�aOOa�fluLGLWj�LGeQWLWaULa�oggeWWo�GL�
ciascun lavoro. Ognuno dei quattro esempi riportati si impianta nel teatro 
e�aVVume�aOWUL�coGLcL��LQWeUSUeWaQGo�coVu�uQ�aVSeWWo�GeO�WeaWUo�SeUIoUmaWL-
vo, per giungere a una sorta di teatro gender�fluid�
/·eVemSLo�SL��eYLGeQWe�q MDLSX��cKe�VL�SUeVeQWa�come�uQ�GM�VeW��IoUma�

fluLGa�e�SaUWecLSaWLYa�SeU�ecceOOeQ]a��IoUWemeQWe�geQeUa]LoQaOe��LQGLYLGua-
ta qui come struttura espressiva in grado di sostenere un discorso altri-
meQWL�LQeIIaELOe��/a�ceQWUaOLWj�GeO�GM�VeW�come�GLVSoVLWLYo�GUammaWuUgLco�
VoVWLeQe�� LQVomma�� O·aQomaOLa� GeO� GLVcoUVo�� a� SaUWLUe� GaOO·eQIaWL]]a]LoQe�
GeO� OLYeOOo� VeQVoULaOe� coVWLWuLWo� GaO� SoWeQWe� fluVVo� VoQoUo� GeOOa�muVLca� e�
GaOO·eVLEL]LoQe� coUSoUea� GeOOa� GM�SeUIoUmeU�� /a� coVWUu]LoQe� GeOOo� VSeWWa-
colo si avvale, dunque, di una prima traccia espressiva costituita da una 
SOa\OLVW� LQceVVaQWe� e� WUaVYeUVaOe�� coQGoWWa� GaOOa� VWeVVa� &aOGeUoQL�� cKe�
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comSoQe�uQa�GUammaWuUgLa�muVLcaOe�GL�uQa�YeQWLQa�GL�Se]]L��VecoQGo�uQ�
UegLVWUo�coeUeQWe��aQcKe�LQ�ULIeULmeQWo�aOO·eSoca�LQ�cuL�VL�coOOoca�Oa�YLceQ-
da personale) e un percorso narrativo altrettanto coerente, che attraversa 
SeU� eVemSLo� 6maVKLQg�3umSNLQV� e�7aONLQg�+eaGV�� aSSUoGaQGo��QoQ� a�
caso, agli Smiths che cantano Please, Let Me Get What I Want. La seconda 
WUaccLa�q�TueOOa�YLGeo��uQ�YM�VeW�a�coQWUaSSuQWo�coO�GM�VeW��coQ�Oe�LmmagLQL�
UaccKLuVe� LQ�uQo�VcKeUmo�oEOz��cKe�ULmaQGaQo�aOWeUQaWLYameQWe� LO�YoOWo�
GeOOa�SeUIoUmeU�VWeVVa�ULSUeVa�LQ�GLUeWWa�Ga�uQa�mLcUoWeOecameUa�e�L�ÀOmLQL�
G·LQIaQ]La�e�aGoOeVceQ]a�GeOO·aWWULce��LQ�cuL�Oo�VSeWWaWoUe�q�LQYLWaWo�a�VSLaUe�
TuaOcKe�¶VegQo·�GeOOa�Vua�LGeQWLWj�meWamoUÀca�e�aO�WemSo�VWeVVo�GeOOa�Vua�
Yoca]LoQe�WeaWUaOe��QoQ�a�caVo��VL�SaUWe�Ga�uQ�NaUaoNe�coQ�SUecaUL�eVLWL�YocaOL�
IaWWo�Ga�6LOYLa�EamELQa�SeU�aUULYaUe�aO�EaOOo�GL�uQa�gLoYaQe�6LOYLa�maVco-
OLQa�coO�SaGUe���/a� WeU]a� WUaccLa�q�TueOOa�SuUameQWe�ÀVLca�� cLoq� LO� coUSo��
cLoq�O·oggeWWo�VWeVVo�GeO�GLVcoUVo��6e�LO�YoOWo�VL�moVWUa�QeO�IUeQeWLco�YM�VeW��
il corpo rimane a lungo protetto allo sguardo degli spettatori: nella prima 
meWj�GeOOo� VSeWWacoOo�&aOGeUoQL�q�TuaVL� VemSUe�GL� VSaOOe�� LQWeQWa�aO� Vuo�
VeW��e�Ve�VL�moVWUa�Oo�Ia�VemSUe�GL�VIuggLWa��Ë�uQ�coUSo�cKe�QoQ�VL�eVLELVce��
SeUcKp�SL��GL�eVVo�coQWaQo�Oe�SaUoOe�GeWWe��o�LO�moYLmeQWo��cKe�GeQuQcLa�
uQ�coUSo�VIuggeQWe��o�megOLo�LQaIIeUUaELOe��3oL��coQ�O·aYaQ]aUe�GeOOa�VWoULa�
e�coQ� O·aUWLcoOaUVL� VemSUe�SL��comSOeVVo�GeO�GLVcoUVo�e�GeOOa�coVWUu]LoQe�
GUammaWuUgLca�LQWUeccLaWa�aO�UomaQ]o��LO�coUSo�coQTuLVWa�²�TuaVL�WUaGL]Lo-
QaOmeQWe�²�Oa�ceQWUaOLWj�GeOOa�VceQa��oVcLOOaQGo�WUa�LO�Vuo�eVVeUe�VuSSoUWo�
GeO�SeUVoQaggLo��Oa�SeUIoUmeU�aUULYa�SeUÀQo�a�maVcKeUaUVL�Ga�VLUeQa�e�a�
maQeggLaUe�oggeWWL�VceQLcL��e�LO�Vuo�eVVeUe�VemSOLcemeQWe�eYLGeQ]a�oggeW-
WLYa�GeOOa�UeaOWj��eVSoVWa�aOOo�VguaUGo�GeOOo�VSeWWaWoUe��cuULoVo�e�WagOLeQWe�
come�LO�UaggLo�OaVeU�cKe�a�uQ�ceUWo�SuQWo�LQcLGe�Oa�caUQe�QuGa�WUa�Oe�gamEe�
VSaOaQcaWe��come�LQ�uQa�Oe]LoQe�GL�aQaWomLa�o�uQa�VeGuWa�GL�gLQecoOogLa�

Calderoni e il suo doppio Calliope/Cal sono al centro di una storia 
uQLYeUVaOe�� cKe� SaUWe� GaO� WUaQVgeQGeU� 7LUeVLa� e� aSSUoGa� aOO·ultragender 
cyborg�� LQ�me]]o� c·q� OeL�OuL�LW� cKe� UaccoQWa� O·LQTuLeWuGLQe� e� LO� IaVcLQo� GeO�
coUSo�aQGUogLQo��(�Oo�Ia�coQ�LO�GM�VeW��aQ]L�LQcaUQaQGoOo�QeO�SUoSULo�coUSo��
&aOGeUoQL�&aOOLoSe�&aO�q�eVVa� VWeVVa�GM�VeW��oVVLa� VuSSoUWo�GeOOa�mLVWeULo-
Va�eSLIaQLa�GeOOa�Vua� LGeQWLWj� LQaIIeUUaELOe��'·aOWUa�SaUWe�� O·oSeUa�GeO�GM�q�
SUeWWameQWe�ULYoOWa�aO�GeUagOLameQWo�LGeQWLWaULo��oVVLa�©meWaIoUa�GL�uQ·Lo�
>VLc@� maQLSoOaELOe� e� maQLSoOaWo� LQ� cuL� coQYLYe� Oa� comELQa]LoQe� GL� uQa�
gUaQGe�YaULeWj�GL� UaSSUeVeQWa]LoQLª�20� LO�GM� coVWUuLVce�uQ·oSeUa�a�SaUWLUe�
GaOOa�maQLSoOa]LoQe�GL� aOWUe� oSeUe�� coQ�uQ� ULVuOWaWo� cKe�QoQ� VL� OLmLWa� a�

20��)OaYLa�'aOLOa�'·$mLco��La performance della soggettività cit., p. 23.
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essere semplice somma, ma è qualcosa di diverso. Se il musicista usa i suoni 
�maWeULaOe�LQeUWe��SeU�cUeaUe�uQ·oSeUa��LO�GM�uVa�VuoQL�gLj�uVaWL�e�comSo-
VWL� �maWeULaOe� aWWLYo��� ULcomSoQeQGoOL�� oVVLa� muVLca� ©VmemEUaWa� e� SoL�
ULcucLWa�VWLOe�)UaQNeQVWeLQª�21�,Q�TueVWo�VeQVo�� O·a]LoQe�GeO�GM�� VLa�coQceW-
WuaOmeQWe�cKe�WecQLcameQWe��q�SL��SUoVVLma�a�TueOOa�GeO�GUamaWuUg�coVu�
come�q�VWaWo�aQaOL]]aWo�Ga�&OauGLo�0eOGoOeVL��cKe�SaUOaYa�GL�©ULaWWLYa]LoQeª�22 
LO� GM� ULaWWLYa�maWeULaOe� SUeceQGeQWemeQWe� eOaEoUaWo�� SoQeQGoVL� VuOOo� VWeVVo�
SLaQo� cUeaWLYo� GeL� comSoVLWoUL� ULaWWLYaWL�� /a� QaUUa]LoQe�� ULaWWLYaWa� e� VoVWe-
QuWa�GaO�GM�VeW��VL�SUeVeQWa�GuQTue�come�aWWUaYeUVameQWo�VeQVoULaOe�²�GLUeL�
VLQeVWeWLco�²�GeO�caOeLGoVcoSLo�LGeQWLWaULo��Ë�LQ�TueVWo�VeQVo�cKe��aOOoUa��LO�GM�VeW�
allestito per MDLSX�coVWLWuLVce�LO�VegQo�LGeQWLWaULo�GeOO·eVVeUe�umaQo�fluLGo��
LUULGucLELOe�aOO·LGeQWLWj�eWLcKeWWa��(�LO�SeUVoQaggLo�GL�&aO�&aOOLoSe�VL�SUeVeQWa�
agOL�occKL�GeOOa�VocLeWj�come�moVWUo�GL�)UaQNeQVWeLQ��ULSUeQGeQGo�Oa�cLWa]LoQe�
appena fatta), ovvero queer exception,23�aOO·LQWeUQo�GL�uQo�VSeWWacoOo�SeUceSLWo�
a�Vua�YoOWa�come�moVWUo�GL�)UaQNeVWeLQ�Ga�uQ�SuEEOLco�QoQ�aELWuaWo�a�uQa�
IoUma�eVWeWLca�geQGeU�fluLG�cKe�Ia�comEacLaUe�WeaWUo�e�GM�VeW��oEEOLgaQGoOo�a�
ULcomELQaUe�Oe�caWegoULe�e�Oe�coUQLcL�GL�cKL�YL�SaUWecLSa�
/a�fluLGLWj�GeL�coGLcL��coVu�ecOaWaQWe�LQ�MDLSX��EeQ�LmSLaQWaWo�LQ�moGo�

coeUeQWe�QeO�SeUcoUVo�aUWLVWLco�¶fluLGo·�GeO�WeaWUo�SeUIoUmaWLYo�GeL�0oWuV��
è una costante anche negli altri tre esempi. I love my sister, per esempio, si 
SUeVeQWa�LQ�maQLeUa�eYLGeQWe�come�SeUIoUmaQce�o�LQVWaOOa]LoQe�GL�body-art, 
eYLGeQ]LaQGoQe�coQ�IoU]a�gOL�eOemeQWL��/a�VceQa�SUeYeGe�Oa�ceQWUaOLWj�GeO�
performer verso cui sono rivolti diversi fari su piantane, continuamente 
accesi o spenti o spostati da un servo di scena apparentemente con una mera 
IuQ]LoQe�WecQLca��ma�coQ�Oa�SUecLVa�IuQ]LoQe�GUammaWuUgLca�GL�VoWWUa]LoQe�
QaUUaWLYa� a� IaYoUe�GeO� VemSOLce�KaSSeQLQg�� e�GuQTue�SeU� eQIaWL]]aUe� Oa�
SUeVeQ]a�GeO�SeUIoUmeU�come�coQGL]LoQe�WeVWLmoQLaOe�GL�auWeQWLcLWj��©uQe�
eVWKpWLTue�Ge�Oa�SUpVeQce�Ve�meW�eQ�SOaceª��GLUeEEe�)pUaO�

'aQV� Oe� WKpkWUe� SeUIoUmaWLI�� O·acWeuU� eVW� aSSeOp� j� ©IaLUeª� �©GoLQgª��� j� ©rWUe�
SUpVeQWª��©EeLQgª���j�SUeQGUe�GeV�ULVTueV�eW�j�©moQWUeU�Oe�IaLUeª��©VKoZLQg�WKe�
GoLQgª���auWUemeQW�GLW�j�aIÀUmeU�Oa�SeUIoUmaWLYLWp�Gu�SUoceVVuV��/·aWWeQWLoQ�Ve�
SoUWe�VuU� O·e[pcuWLoQ�Gu�geVWe�� VuU� Oa�cUpaWLoQ�Ge� Oa� IoUme�� Oa�GLVVoOuWLoQ�GeV�
signes et leur reconstruction permanente. 24

21��6LmoQ�5e\QoOGV��Retromania. Musica, cultura pop e la nostra ossessione per il passato, Minimum 
)a[��5oma�������S������
22  Cfr. Claudio Meldolesi, Renata Molinari, Il lavoro del dramaturg. Nel teatro dei testi con le 
ruote��8EuOLEUL��0LOaQo������
23  Cfr. Stephen Greer, Queer exceptions cit.
24��-oVeWWe�)pUaO��Théorie et Pratique du théâtre�cLW��eG��eEooN�.
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/a� VWeVVa� comSoVL]LoQe� IoUmaOe� GeO� TuaGUo� VceQLco� ULVSoQGe� aL� cULWe-
UL� GL� uQa� SeUIoUmaQce� Ga� gaOOeULa� G·aUWe�� a� cuL� QoQ� VL� VoWWUaggoQo� aOWUL�
elementi, a cominciare dal doppio supporto video, ossia lo sfondo su cui 
YeQgoQo�SUoLeWWaWL�²�a�mo·�GL�VLSaULo�YLUWuaOe�²�Oe�VeTueQ]e�LQL]LaOL�e�ÀQaOL��
e�LO�moQLWoU�WeOeYLVLYo�LQ�cuL�comSaUe�LO�momeQWo�UeOaWLYo�aOOa�meGLcaOL]]a-
]LoQe��GLIIeUeQ]LaWL�come�a�VoWWoOLQeaUe�Oa�GLVWLQ]LoQe�GL�SoUWaWa�YLVLYa�GeOOo�
VSa]Lo�oQLULco�VLmEoOLco��cLQemaWogUaÀco��eQoUme��aYYoOgeQWe�e�aOOuVLYo��
e� GL� TueOOo� GocumeQWaULo� �WeOeYLVLYo�� ULGoWWo�� SuQWuaOL]]aWo� e� UeaOLVWLco���
7uWWo�TueVWo�aVVume�maggLoU�IoU]a�WeQeQGo�SUeVeQWe�Oa�SeUVoQaOLWj�aUWLVWL-
ca�GL�uQ�coUeogUaIo��cKe�TuL�aOOeVWLVce�uQo�VSeWWacoOo�Ga�cuL�Oa�GaQ]a�SaUe�
totalmente assente. Al contrario, I love my sister si pone in modo deciso come 
VSeWWacoOo�GL�GaQ]a��eVaWWameQWe�QeO�VeQVo�cKe�Oo�VWeVVo�&oVLmL�VuggeULYa�
in un suo intervento del 1997 a proposito di alcuni lavori del decennio 
precedente: 

,O� coUSo� cKe� GaQ]a� VL� VoWWUae� SeU� GaUe� VSa]Lo� aO� coUSo�VceQa�� /a� QaUUa]LoQe�
avviene per grumi, frammenti drammaturgici che non appartengono a nessuna 
storia, ma sono contenuti nel corpo stesso.��

I love my sister�q�LQVomma�VuO�coQÀQe�fluLGo�GeL�geQeUL��WUa�KaSSeQLQg�GL�
EoG\�aUW��WeaWUo�e�GaQ]a��GoYe�Oa�coUeogUaÀa�q�cUea]LoQe�SeU�LO�moYLmeQWo�
GL�coUSL�QeOOo�VSa]Lo��aQGaQGo�a�coLQYoOgeUe�QeOOa�SaUWLWuUa�coUeuWLca�QoQ�
solo gli altri movimenti (ed ecco che anche gli spostamenti delle luci a 
opera del servo di scena, e i suoi stessi movimenti, rientrano in questa 
YLVLoQe�G·LQVLeme���ma�aQcKe�LO�maWeULaOe�WeVWuaOe�e�Oa�VWeVVa�WUaVIoUma]LoQe�
GeO�SeUIoUmeU��LO�©coUSo�VceQaª�GL�cuL�SaUOaYa�&oVLmL���cKe�LQGoVVa�YeVWLWL��
VL�WUucca�o�OaQcLa�Oa�SaUUucca��VecoQGo�uQo�VWuGLo�ULWmLco�comSOeVVLYo��'aO�
nostro punto di vista, tutto questo va a comporre non un semplice lavoro di 
WeaWUo�GaQ]a��ma�uQ·oSeUa�cKe�aVVumeQGo�GLYeUVL�SLaQL�eVSUeVVLYL�ULmaQe�
VoVSeVa�LQ�moGo�LUULGucLELOe��ULÀuWaQGo�uQ·eWLcKeWWa�

Analogamente, Delirio di una trans populista si insinua nei diversi linguaggi 
SeUIoUmaWLYL��$QcKe�TuL�Oo�VSeWWacoOo�VL�SUeVeQWa�LQ�uQa�IoUma�fluLGa, dove 
LO�YeUEoVo�moQoOogo�SoOLWLco��Oa�ÀVLcLWj�GeOO·eVLEL]LoQe�aWOeWLca��Oe�caQ]oQL�LQ�
SOa\EacN�mLmaWe�GaOOe�GUag�TueeQ�e�L�EaOOeWWL�eQ�WUaYeVWL�VL�LmSLaQWaQo�LQ�
uQa�VWUuWWuUa�VceQLca�e�coQceWWuaOe�Ga�WeaWUo�SeUIoUmaWLYo�cKe�aOOuGe�aOO·LQ-
VWaOOa]LoQe�coVu�come�aO�caEaUeW��geQeUaQGo�uQ�accaGLmeQWo�LEULGo��fluLGo��

����(Q]o�&oVLmL��Corpo e scena, in $OeVVaQGUo�3oQWUemoOL��a�cuUa�GL�� Drammaturgia della danza. Percorsi 
coreograÀci del secondo Novecento, (uUeVLV��0LOaQo�������cLW��LQ�6WeIaQo�7omaVVLQL��Enzo Cosimi Gruppo 
2cchqsc Compagnia di danza Enzo Cosimi, =oQa��&LYLWeOOa�LQ�9aO�GL�&KLaQa�������S������
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LQaIIeUUaELOe�Ga�SaUWe�GeOOo�VSeWWaWoUe��cKe�q�IacLOmeQWe�SoUWaWo�a�WeQeUe�
LQ�memoULa�TueVWa�eVSeULeQ]a�come�uQ�©GeOLULoª�camS�SLuWWoVWo�cKe�come�
uQo�VSeWWacoOo�SoOLWLco��3UoSULo�gOL�VSeWWaWoUL�GLYeQWaQo�LQaVSeWWaWameQWe�
LO�ceQWUo�GeOOo�VSeWWacoOo��TuaQGo�Oe�GUag�TueeQ�VceQGoQo�WUa�LO�SuEEOLco�
facendo indossare parrucche a spettatori e spettatrici a caso, e scattandosi 
VeOÀe�LQVLeme�a�OoUo��Ë�LO�momeQWo�aSSaUeQWemeQWe�OuGLco�GeOO·a]LoQe��LQ�
uQ�coLQYoOgLmeQWo�amELguameQWe�IeVWoVo��©uQ�gLoco�GL�UaSSUeVeQWa]LoQe�
UeaOe�e�coQVoOLGaWoª��come�aYUeEEe�GeWWo�(ugeQ�)LQN��cKe�©QoQ�aEEUaccLa�
VoOWaQWo�L�SaUWecLSaQWL�aO�gLoco��cKe�VL�VoQo�LmEo]]oOaWL�QeL�OoUo�UuoOLª�e�cKe�
©coQceUQe�aQcKe�uQa�comuQLWj�GeO�gLoco��gOL� VSeWWaWoULª�26 Tuttavia il gioco 
QaVcoQGe�LO�YeUo�¶LQgaQQo·�coQceWWuaOe��meQWUe�LO�Oa�OeaGeU�LQYoca�Oa�maVVLÀca-
]LoQe�e�Oa�WUaQVeVVuaOL]]a]LoQe�GeOOe�maVVe��gOL�VSeWWaWoUL�YeQgoQo�uQLIoUmaWL�
LQ�moGo�gUoWWeVco�aOOe�LQGLca]LoQL�GeOOa�WUaQV�SoSuOLVWa��/o�VOLWWameQWo�YeUVo�
uQ�LQYoOoQWaULo�WeaWUo�GL�SaUWecLSa]LoQe��e�GL�coUUeVSoQVaELOLWj�GeOOa�GeULYa�
SoSuOLVWa��q�O·uOWLmo�aVSeWWo�GL�uQo�VSeWWacoOo�GoYe�ogQL�eOemeQWo�VL�aIIeUma�
e�aO�WemSo�VWeVVo�VL�VoWWUae�aOOa�GeÀQL]LoQe�LGeQWLWaULa��SoUWaQGo�LO�SuEEOLco�a�
QoQ�ULuVcLUe�a�LGeQWLÀcaUe�cLz�cKe�VWa�YeGeQGo�²�Ve�uQ�moQoOogo�GUammaWLco�
o un folle divertissement�²�e�aGGLULWWuUa�VoWWUaeQGo�aO�SuEEOLco�VWeVVo�LO�coQWUoOOo�
QoQ�WaQWo�GL�Vp��Oo�VSeWWaWoUe�VceOWo�SeU�LQGoVVaUe�Oa�SaUUucca�e�ÀQLUe�LQ�IoWo�
cLUcoQGaWo�Ga�GUag�TueeQ�Suz�ULÀuWaUVL��TuaQWo�GeO�VeQVo�SL��SUoIoQGo�GL�
cLz�cKe�accaGe��aEEagOLaWo�GaOO·aSSaUeQWe�WUoYaWa�EuIIa��QoQ�VL�UeQGe�coQWo�GL�
acceWWaUe�SaVVLYameQWe�SUoSULo� Oa�SoOLWLca�GeOO·omoOoga]LoQe�a�cuL� LQQeggLa�
LO� SoSuOLVmo��8Q� YeUo� e� SUoSULo� GeSLVWaggLo� IoUmaOe� VecoQGo� uQ·aWWLWuGL-
ne consueta negli spettacoli di Adriatico, che – come nei depistaggi di certa 
SoOLWLca�aWWuaOe�²�OaVcLa�SeQeWUaUe�VoWWo�uQ·aSSaUeQWe�OeggeUe]]a�uQ·LGeoOogLa�
coQflLWWuaOe�e�WoWaOLWaULa�
/a�fluLGLWj�GeO�me]]o�q�coVWaQWemeQWe�eQuQcLaWa�QeO�OaYoUo�GL�6eULQL�Vu�

0LeOL��ÀQ�GaO�WLWoOo��SUogUammaWLcameQWe�LO�SUogeWWo�VL�comSoQe�eVcOuVLYa-
meQWe�GL�©VWuGLª��TuLQGL�GL�WaSSe�¶SUecaULe·�e�LQGeÀQLWe��LmSeUIeWWe��LQ�VeQVo�
eWLmoOogLco���ULQuQcLaQGo�a�UaggLuQgeUe�uQ�LSoWeWLco�oELeWWLYo�ÀQaOe�coQ�
uQo�VSeWWacoOo�coQcOuVLYo��/a�GeVWUuWWuUa]LoQe�GeOOa�IoUma�coQcOuVa�GeOOo�
VSeWWacoOo�WeaWUaOe�coUULVSoQGe��LQVomma��aOOa�GeVWUuWWuUa]LoQe�comSLuWa�
Ga�0LeOL�VuOOa�VeVVuaOLWj��e�Oa�ULcomSoVL]LoQe�GeOO·aWWo�come�ULWo�coUULVSoQ-
Ge�aOOa�ULcKLeVWa�GL�VIoU]o�coOOeWWLYo�GL�emaQcLSa]LoQe��/·eOemeQWo�magLco�
che compare nel titolo Abracadabra – Incantesimi di Mario Mieli è riferito alla 
IaVcLQa]LoQe�GeO�SeUVoQaggLo��ma�aQcKe�a�TueOOa�GeO�WeaWUo��'·aOWUa�SaUWe�

26��(ugeQ�)LQN��Maschera e coturno, in Claudio Rozzoni, Per un’estetica del teatro. Un percorso critico, 
Mimesis, Milano-Udine 2012, p. 116.
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Serini si rivela in scena come una sciamana impegnata a rievocare il suo 
VIuggeQWe�SeUVoQaggLo��TuaVL�a�ULYLYLÀcaUOo��ma�SL��cKe�aOWUo�a�ULVuccKLaUe�
LO�SuEEOLco�LQ�uQa�YeUWLgLQe�GL�LQcaQWeVLmo�cKe�WUaVIoUmL�WuWWL�gOL�VSeWWaWoUL�
LQ�aOWUo��/·LGea�GeO�ULWo�q�eYocaWa�SULma�GL�WuWWo�GaOOa�GLVSoVL]LoQe�cLUcoOaUe�
GeO�SuEEOLco�aWWoUQo�a�uQ�eQoUme�WUaccLaWo�LQ�cuL�Gue�TuaGUaWL�e�uQa�cUoce�
VoQo�LQVcULWWL�LQ�uQa�cLUcoQIeUeQ]a��meQWUe�GaOO·aOWo�VoQo�VoVSeVL�uQa�VeGLa�
caSoYoOWa��uQ�OLEUo�e�uQ�mLcUoIoQo��8Q�ULWo�cKe�a�Vua�VYoOWa�VIugge�GaOO·aS-
SaUeQWe�eVoWeULVmo�gUa]Le�aL�coQWLQuL�guL]]L�guLWWeVcKL�GeOOa�SeUIoUmeU�e�
aOOe�coQWLQue�LQIUa]LoQL�GL�TueOOe�geomeWULe��/·LQcaQWeVLmo�QoQ�VWa�LQ�uQa�
magLa�mLVWeULoVa��ma�QeOOa�OucLGLVVLma�SeUce]LoQe�GL�IaU�SaUWe�WuWWL�TuaQWL�
GL�uQ·eVSeULeQ]a�cKe�Ka�SL��a�cKe�IaUe�coQ�Oa�YLWa�cKe�coQ�LO�WeaWUo��(SSuUe�LO�
WeaWUo�GLYeQWa�Oa�cKLaYe�GL�YoOWa�LQ�uQa�coQWLQua�aIIeUma]LoQe�VoWWUa]LoQe�

Infatti, a un certo punto, la performer interrompe lo spettacolo e si 
GLcKLaUa�IuoUL�GaOOa�UecLWa]LoQe��WLUaQGo�LQ�EaOOo�L�SULQcuSL�EaVe�GeO�WeaWUo��
come�TueOOo��SUeVuQWo��SeU�LO�TuaOe�SeU�IaUe�uQ�moQoOogo�EaVWeUeEEe�uQa�
VeGLa��ma� OeL� Oe� VeGLe� Oe�Ka�moOWLSOLcaWe�� VoQo�TueOOe�GeO�SuEEOLco��e� coVu�
adesso, in questo luogo, i monologhi sono diventati tanti quante sono 
Oe� VeGLe� e� gOL� VSeWWaWoUL�� e� cLaVcuQo� VSeWWaWoUe� GLYeQWa� uQ� Vuo� ©coOOegaª��
6LOOogLVmL�e�VoÀVmL��GLcKLaUaWL�LQ�maQLeUa�OuGLca��IaQQo�eVSOoGeUe�L�coQÀQL��
aQcKe� Ve�QeVVuQo� VSeWWaWoUe� YLeQe�maL� coLQYoOWo� LQ� VeQVo�ÀVLco��GL� IaWWo�
gli spettatori di questo rito sono risucchiati al suo interno e gravati di una 
UeVSoQVaELOLWj�coQceWWuaOe�SeUIoUmaWLYa��6eULQL�coQWLQua�a�UecLWaUe�IaceQGo�
ÀQWa�GL�QoQ�IaUOo��e�coQWLQua�a�QoQ�UecLWaUe�IaceQGo�ÀQWa�GL�IaUOo��LO�WeaWUo�q�
LO�Ouogo�GoYe�WuWWo�q�ÀQWo�ma�QLeQWe�q�IaOVo��eSSuUe�LO�SUoEOema�YeUo�q�GoYe�
VLa�Oa�YeULWj��3eU�WUoYaUe�Oa�YeULWj��come�LQ�ogQL�SeUcoUVo�aOcKemLco�cKe�VL�
ULVSeWWL��VemSUe�coQ�IeGeOWj�ULVSeWWo�a�0LeOL��LQ�TueVWo�caVo�aOOa�Vua�ULceUca�
aOcKemLca���occoUUe�O·aWWUaYeUVameQWo�GeOOa�nigredo��e�coVu�uQa�OuQga�VceQa�
QeO�EuLo� WoWaOe� VegQa�uQa� ceVuUa� IoQGameQWaOe� WUa� Oa�SUeceGeQWe�eYoca-
]LoQe� VcLamaQLca� e� Oa� YeUa� ULYeOa]LoQe�� cKe� aQcoUa�uQa� YoOWa� VL� LmSULme�
VuL�coQÀQL�GeO�WeaWUo�SeU�VcLogOLeUOL�LQ�uQa�fluLGLWj�WoWaOe��/o�VSeWWacoOo�q�
ÀQLWo��VL�acceQGoQo�Oe�OucL��O·aVVLVWeQWe�LQL]La�a�VmoQWaUe��Oa�SeUIoUmeU�eVce��
SaUWoQo�gOL� aSSOauVL��3oL�6eULQL� VL� ULaIIaccLa�� VeQ]a�ULeQWUaUe�QeO� ceUcKLo��
ULmaQeQGo�aOOe� VSaOOe�GeO�SuEEOLco�� ULQgUa]La�� VSLega� cKe� VL� q� WUaWWaWo�GL�
uQo�VWuGLo��cKe�uVceQGo�VL�Suz�OaVcLaUe�Oa�maLO�SeU�coQoVceUe�Oe�uOWeULoUL�
WaSSe�GeO�SUogeWWo��e�VL�aGGeQWUa�LQ�VSLega]LoQL�VuO�Vuo�OaYoUo«�e�GoSo�uQ�
So·�cL�VL�UeQGe�coQWo�cKe�Oo�VSeWWacoOo�QoQ�q�aIIaWWo�ÀQLWo��&ome�uQ�ÀOm�
che prosegue oltre i titoli di coda, rivelando nelle ultime scene i sensi più 
QaVcoVWL�GeOO·oSeUa��6eULQL�WoUQa�aO�ceQWUo�GeO�ceUcKLo� Il sipario si spalanca 
e�OeL�aEEaQGoQa�Oo�VSa]Lo�VceQLco�e�gOL�VSeWWaWoUL��cKe�VWaQQo�VuO�SaOcoVce-
QLco���aYYeQWuUaQGoVL�LQ�me]]o�aOOe�ÀOe�GL�SoOWUoQe�GeOOa�SOaWea�YuoWa��*OL�
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VSeWWaWoUL��aQcoUa�VeGuWL�LQ�ceUcKLo��VoQo�VuO�SaOcoVceQLco��O·aWWULce�q�VeGuWa�
Oj� GoYe� VWaUeEEe� WUaGL]LoQaOmeQWe� LO� SuEEOLco�� Ë� Oa�meVVa� a� QuGo� GeOOo�
VcoQÀQameQWo�e�GeOOa�YeULWj��TueL�©coOOegKLª�VuOOa�VeGLa�cKe�¶moQoOogaYaQo·�
coQ�Oa�OoUo�SUeVeQ]a�muWa�LQVLeme�aOO·aWWULce�VcLamaQa��VoQo�ULmaVWL�VoOL��e�
oUa�GeYoQo�LmSUoYYLVaUe��VoQo�LQ�VceQa�e�c·q�TuaOcuQo�GaOO·eVWeUQo�cKe�OL�
guaUGa��6oQo�SuEEOLco�e�VWaQQo�meWWeQGo�LQ�VceQa�LO�OoUo�SULYaWo��Oa�OoUo�
UeaOWj�q�GLYeQWaWa�ÀQ]LoQe��meQWUe�Oa�ÀQ]LoQe�GeOO·aWWULce�q�GLYeQWaWa�UeaOWj��
(SSuUe�WuWWo�coQWLQua�a�eVVeUe�YeULWj�e�IaOVLWj�aO�WemSo�VWeVVo��VeQ]a�cKe�
VLa�SoVVLELOe�GLVWULcaUQe�Oe�WUacce��LO�mLWo�GeOO·aQGUogLQo��LO�Rebis alchemico, 
caUo� a�0LeOL�� VL� WUaVÀguUa�QeOOa� IoUma�geQGeU�fluLG�GeOOo� VSeWWacoOo��'aO�
Ouogo�GeO�SuEEOLco�O·aWWULce�oVVeUYa�gOL�VSeWWaWoUL�QeOOo�VSa]Lo�GeOOa�VceQa��e�
coQWLQua�a�SaUOaUe�LQceVVaQWemeQWe��/a�Vua�SeUVoQa�VemEUa�mLmeWL]]aUVL�
QeO�maUe�GeO�YeOOuWo��e�Oe�Vue�SaUoOe�YaQQo�YeUVo�LO�mLQLmaOLVmo�GeOO·auWo-
ELogUaÀa�e�GeOOa�memoULa��$OOa�ÀQe��VL�aOOoQWaQa�e�LO�SuEEOLco�QoQ�aSSOauGe�
SL���/a�IoUma�VSeWWacoOo�q�GeÀQLWLYameQWe�eYaSoUaWa�

Spettatorialità mutanti

,�OaYoUL�GL�6eULQL�e�$GULaWLco�KaQQo�meVVo�LQ�eYLGeQ]a�Oa�TueVWLoQe�GeOOa�
UeVSoQVaELOLWj�GeOOo� VSeWWaWoUe�� cKe� UaSSUeVeQWa� LO� SoOo� VSecuOaUe� ULVSeW-
Wo�a�TueOOo�GeO�SeUIoUmeU��©3OuV�Tue�GaQV�OeV�auWUeV�IoUmeV�WKpkWUaOeV��Oe�
WKpkWUe�SeUIoUmaWLI�WoucKe�j�Oa�VuEMecWLYLWp�Gu�SeUIoUmeuU��&eWWe�VuEMec-
WLYLWp� GpcoQVWUuLW� OeV� LGeQWLWpV� ������ moQWUaQW� QoV� LGeQWLWpV� muWaQWeVª�27 
VSLega�)pUaO��meQWUe�&aVceWWa�aggLuQge�cKe�©7ogeWKeU�ZLWK�WKe�acWoU��WKe�
auGLeQce�LV�WKe�IocuV�oI�WKLV�GUamaª��� In altre parole, come si riscontra nei 
TuaWWUo�OaYoUL�SUeVL�LQ�eVame��O·eVSoVL]LoQe�VoggeWWLYa�GeOO·LGeQWLWj�muWaQWe�
GeO�SeUIoUmeU�q�eVVeQ]LaOe�e�GeWeUmLQaQWe��e�LQYoca�aOWUeWWaQWa�eVSoVL]LoQe�
VoggeWWLYa��e�muWaQWe"��GeOOo�VSeWWaWoUe��Ë��LQ�uQ�ceUWo�VeQVo��O·eYoOu]LoQe�
eVWUema�GL�TueOOa�SUaWLca�GeOOa�VSeWWaWoULaOLWj�cKe�0aUco�3uVWLaQa]�LQceQWUa�
proprio a partire dal corpo:

Con il termine spettatorialità SoVVLamo�LQGLcaUe� Oa�coQGL]LoQe�aIIeWWLYa� LQ�cuL� LO�
VoggeWWo�UeQGe�GLVSoQLELOe�LO�SUoSULo�coUSo�a�uQa�VoggeWWLYa]LoQe�WemSoUaQea��
LQ�ecceVVo�ULVSeWWo�aOOa�TuoWLGLaQa�������/a�SeUIoUmaQce�aUWLVWLca��GuQTue��VemEUa�
LQQeVcaUe�uQa�coQQeWWLYLWj�WUa�Gue�oUGLQL�GL�coUSL�²�O·uQo�SoVL]LoQaWo�come�aWWL-
Yo�e�ageQWe��O·aOWUo�come�UeaWWLYo�e�SaWeQWe�²�LO�cuL�oELeWWLYo�q�Oa�WUaVIoUma]LoQe�
consensuale del secondo.29

27��-oVeWWe�)pUaO��Théorie et Pratique du théâtre cit.��eG�EooN��
��  Annamaria Cascetta, European Performative Theatre�cLW���S����
29��0aUco�3uVWLaQa]��Crepuscoli dello spettatore. Attività, inattività e lavoro dello spettatore nell’eco-
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3aUWeQGo� SUoSULo� Ga� Abracadabra, è evidente come Serini si ponga 
nello spettacolo non come interprete, ma come testimone, sottolineando 
O·auWeQWLcLWj�GeO� Vuo�eVVeUe� Ou��gUa]Le�aOO·LQauWeQWLcLWj�GeOOa� IoUma� WeaWUaOe�
coQWLQuameQWe�GeQuQcLaWa��/a� VceQa�ÀQaOe�GeO� ULEaOWameQWo�SUoVSeWWLco�
e� coQceWWuaOe�� SUeceGeQWemeQWe� GeVcULWWa�� SoUWa� LQ� eYLGeQ]a� Oa� TueVWLo-
Qe� VWULQgeQWe�GeO� UuoOo�GeO�SeUIoUmeU�e�GeOOa� Vua�auWeQWLcLWj�� aWWUaYeUVo�
il ricordo di frammenti della propria memoria, in rigoroso rapporto con 
LO�SuEEOLco��LQcKLoGaWo�aOOa�Vua�LQauWeQWLcLWj�LQ�EaVe�aOOa�ULGeÀQL]LoQe�GeL�
ULVSeWWLYL�OuogKL��Ë�Oa�TueVWLoQe��GeWeUmLQaQWe��GeO�UaSSoUWo�WUa�©LmmagL-
Qe�SUoVSeWWLcaª�e�©GLVWaQ]a�GeOOo�VSeWWaWoUeª�GL�cuL�SaUOa�$QWoQLo�6omaLQL�
ULIaceQGoVL� aO� cOaVVLco� VWuGLo� GL� (UZLQ� 3aQoIVN\� VuOOa� SUoVSeWWLYa� come�
IoU]a�VLmEoOLca�

cLz�cKe�q�LQ�TueVWLoQe�q�LO�luogo dello spettatore, un luogo che gli viene assegna-
Wo�GaOOa�VWeVVa�UaSSUeVeQWa]LoQe�SUoVSeWWLca�������come�Vua�SUecLVa�coOOoca]LoQe�
nello spazio�aQWLVWaQWe�O·LmmagLQe��caSace�GL�coQGL]LoQaUe�LO�Vuo�aWWeggLameQWo�
QeL�coQIUoQWL�GeOOa�UeaOWj�LQ�eVVa�UaSSUeVeQWaWa�30 

8Qa�ULfleVVLoQe�cKe�eVaOWa�Oa�comSOeVVLWj�GeO�SuQWo�GL�YLVWa��oEEOLgaQGo�
a�TueOO·aVVuQ]LoQe�GL�UeVSoQVaELOLWj�ULcKLeVWa�GaO�SeUIoUmeU�aOOo�VSeWWaWoUe��
6e��come�GLce�3UouVW�LQ�All’ombra delle fanciulle in Àore��©cKacuQ�Ve�VeQW�Oe�
ceQWUe�Gu�WKpkWUeª��ecco�cKe�LO�ceQWUo�²�QeOO·uOWLmo�VcaUWo�GL�6eULQL�²�q�SUoSULo�
cLaVcuQo��cKe�SoUWa�coQ�Vp�QumeUoVL�LQWeUUogaWLYL��TuaQWo�0LeOL�e�TuaQWa�
Serini e quanto ciascuno spettatore è stato dentro a questo spettacolo nella 
Vua�YeULWj�e�TuaQWo�VL�q�SUeVeQWaWo�agOL�aOWUL�ÀQgeQGo"�4uaQWo�WeaWUo�VL�q�
YLVWo�e�TuaQWa�UeaOWj"�(�VoSUaWWuWWo�LQ�TuaOe�momeQWo�c·q�VWaWo�LO�WeaWUo�e�LQ�
TuaOe�momeQWo�Oa�UeaOWj"�'oYe�VWaQQo�L�coQÀQL��QeL�WUaccLaWL�GeOOa�cLUcoQIe-
UeQ]a�e�GeO�TuaGUaWo��QeO�ceUcKLo�comSoVWo�GaOOe�VeGLe�GegOL�VSeWWaWoUL��QeO�
sipario che prima è chiuso e poi si spalanca, nel rapporto tra palco e platea, 
nella mente dello spettatore tra i mille scomparti che la Norma impone? 
Lo spettatore mutante di Abracadabra ULmaQe�GuQTue�VoVSeVo�QeOO·LQGeÀ-
QLWe]]a�GeOOa�Vua� LGeQWLWj� IuQ]LoQaOe� �VSeWWaWoUe�YV�SeUIoUmeU���aVVumeQ-
Go�QeO�SUoSULo�coUSo�e�QeOOa�SUoSULa�©coQGL]LoQe�aIIeWWLYaª��3uVWLaQa]��Oa�
SUoVSeWWLYa�GL�OLEeUa]LoQe�WUaQV�VeVVuaOe�SUoSoVWa�Ga�0LeOL�

/a�OoWWa�omoVeVVuaOe�ULYoOu]LoQaULa�SUoSoQe�LO�ULcoQoVceUVL�eUoWLco�e�aIIeWWLYo�GL�

nomia performativa, in Carmela Maria Laudando (a cura di), Reti performative. Letteratura, arte, 
teatro, nuovi media, 7aQgUam��7UeQWo�������S������
30  Antonio Somaini, L’immagine prospettica e la distanza dello spettatore, in Id. (a cura di), Il luogo 
dello spettatore. Forme dello sguardo nella cultura delle immagini, 9LWa�e�3eQVLeUo��0LOaQo�������S�����
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ogQL�eVVeUe�umaQo�QeOOa�comuQLWj�e�QeO�moQGo��ogQuQo�GL�QoL�q�SULVma��q�VIeUa��
q�moELOe��e��aO�GL�VoWWo�e�aO�GL�Oj�GeOOe�coQWUaGGL]LoQL�aWWuaOL�cKe�cL�oSSoQgoQo�e�
cL�QegaQo��cLaVcuQo�SoWeQ]LaOmeQWe�comEacLa�coQ�ogQL�aOWUo��LQ�uQa�©geomeWULaª�
UeaOe�IaQWaVLoVa�e�LQWeUVoggeWWLYameQWe�OLEeUa��come�uQ�caOeLGoVcoSLo�mLUaELOe�31

'LVcoUVo� aQaOogo�� SuU� Ve� GecOLQaWo� GLYeUVameQWe�� q� TueOOo� aWWuaWo� Ga�
Adriatico in Delirio di una trans populista,� aQcK·eVVo� EeQ� LmSLaQWaWo�QeOOa�
VoggeWWLYLWj�muWaQWe�GeOOa�SeUIoUmeU�� cKe�q�(Ya�5oELQ·V�� aWWULce� WUaQVeV-
suale e icona pop del transgender. Le parole che dice da personaggio, 
GLcKLaUaQGoVL�WUaQVeVVuaOe��VL�ULIeULVcoQo�a�uQa�WeUmLQoOogLa�e�a�uQ·auWo�
eVLEL]LoQe�cKe�LO�SeUVoQaggLo�coQGLYLGe�coQ�O·aWWULce��GeOLQeaQGo�uQa�ÀguUa�
VoWWLOmeQWe� e� amELguameQWe� VoVSeVa� LQ� uQa� VoUWa� GL� SoVW�VWUaQLameQWo�
cKe�agOL�occKL�GegOL�VSeWWaWoUL�LWaOLaQL�UeQGe�ULcoQoVcLELOL�aO�WemSo�VWeVVo�LO�
SeUVoQaggLo�GeO�OeaGeU�SoSuOLVWa�e�Oa�SoSoOaUe�(Ya�5oELQ·V��e�cKe�$GULaWLco�
VWeVVo�aOLmeQWa�VegUeWameQWe�uWLOL]]aQGo�come�muVLca�GL�LQgUeVVo�e�uVcLWa�
GeOO·aWWULce�LO�moWLYeWWo�ÀQOaQGeVe�Ievan polkka, cioè La polka di Eva. ©:KaW�
WKe�acWoU�Va\V�aQG�GoeV�caQQoW�Ee�VeSaUaWeG�IUom�ZKo�WKe�acWoU�LV��7KLV�
LmSOLcaWLoQ�maNeV� WKe� acWoU� cUeGLEOe� ������ 7KeUe� LV� aQ� oVcLOOaWLoQ� EeWZe-
eQ� SUeVeQce� aQG� UeSUeVeQWaWLoQª�� ULcoUGa� aQcoUa� &aVceWWa�32� (� coVu�� Oa�
WUaVSaUeQ]a�GeO� SeUVoQaggLo� VuO� coUSo� ULcoQoVcLuWo�GeOO·aWWULce� VL� ULEaOWa�
QeOOa�IoU]aWa�WUaVSaUeQ]a�GegOL�VSeWWaWoUL��L�cuL�coUSL�YeQgoQo�WeaWUaOL]]aWL�
aWWUaYeUVo� O·uVo�GeOOe�SaUUuccKe�� IaWWe� LQGoVVaUe�GuUaQWe� Oo� VSeWWacoOo�� e�
VoSUaWWuWWo� aWWUaYeUVo� Oa� OoUo� GocumeQWa]LoQe� QeL� VeOÀe� IaWWL� GaOOe� GUag�
queen coQ�uQo� VmaUWSKoQe��a� LQGeOeELOe�memoULa�GeOOa� WUaVIoUma]LoQe��
1eOO·eYLGeQ]a�GeOOa�WUaQVeVVuaOL]]a]LoQe�GL�maVVa�LmSoVWa�GaOO·a]LoQe�VceQL-
ca�cKe�GeEoUGa�LQ�SOaWea��gLuQge�a�comSLmeQWo�LQ�moGo�LQaWWeVo�Oa�coQVL-
GeUa]LoQe�GL�3LeUgLoUgLo�*LaccKq�� ©LO� WeaWUo�q� LO� Ouogo�GoYe� Oo� VSeWWaWoUe�
VomLgOLa�aOO·aWWoUeª�33�$GeVVo�ogQuQo�e�ogQuQa�q�uQ�So·�WUaQV�e�uQ�So·�GUag�
TueeQ��e�uQ�So·�aQcKe�(Ya�5oELQ·V��/a�SUeVeQ]a�auWoELogUaÀca�GeOO·aWWULce�
VoOOecLWa�Oa�SUeVa�LQ�caULco�auWoELogUaÀca�GeOOo�VSeWWaWoUe��VYeOaWa�aWWUaYeUVo�
LO�WUaYeVWLmeQWo��cKe�ULYeOa�a�cLaVcuQo�LO�SUoSULo�Vp�come�aOWUo�Vp��©-e�eVW�
uQ�auWUeª��SeU�GLUOa�coQ�5LmEauG��e�LO�VeOÀe��VucceVVLYameQWe�SuEEOLcaWo�

31  Mario Mieli, Elementi di critica omosessuale cit., p. 114.
32  Annamaria Cascetta, European Performative Theatre cit.��S����
33� � 3LeUgLoUgLo� *LaccKq�� Lo spettatore partecipante. Contributi per una antropologia del teatro, 
*ueULQL�e�$VVocLaWL��0LOaQo�������S������(�coVu�SUecLVa�LQ�QoWa��©uQ�SaUagoQe�IUa�Vp�e�O·aWWoUe��
cKe�aVVume�Oo�VSa]Lo�e�LO�VegQo�GL�uQa�coQWUaSSoVL]LoQe�QoWa�aG�eQWUamEL��GL�uQa�VÀGa�IUa�
VSeWWacoOo�UeaOe�e�WeaWUo�meQWaOeª�
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VuL�VocLaO�QeWZoUN��ULmaQe�a�WeVWLmoQLaUOo��(�Ve��come�ULcoUGa�0aUco�'e�
0aULQLV��LO�WeaWUo�Suz

GLYeQWaUe�uQa�gUaQGe�SaOeVWUa�SeU�O·acceWWa]LoQe�GeOO·aOWUo�LQ�TuaQWo�WaOe��a�SaWWo�
SeUz�GL�SoUVL�QoQ�SL��come�©VSeccKLo�GeOOa�UeaOWjª�ma��EeQ�GLYeUVameQWe��come�
©GoSSLo�GeOOa�cuOWuUaª��cLoq�²�aSSuQWo�²�come�YLaggLo�YeUVo�e�GeQWUo�O·aOWeULWj��
come�VcoSeUWa��eVSOoUa]LoQe�e�coQIUoQWo�coQ�O·aOWeULWj��a�SaUWLUe�GaOOa�SUoSULa��
e dunque anche come viaggio verso e dentro se stessi, o più esattamente come 
©OaYoUo�Vu�GL�Vpª�34

ecco che Delirio di una trans populista impone allo spettatore una rivela-
]LoQe�GeOO·aOWUo�Vp�cKe��aWWUaYeUVo�Oa�gLoLoVLWj� OuGLco�VcKeU]oVa��VL� LmSoQe�
coQ� IoU]a�GL� aWWo�SoOLWLco� e�� aQcoUa�uQa� YoOWa�� LQ� VeQVo� aOOuVLYo� a� TueOOa�
OLEeUa]LoQe�WUaQVeVVuaOe�GL�cuL�SaUOa�0LeOL�
/a� IoUWe�meVVa� LQ� camSo� ²� aQ]L�meVVa� LQ� VceQa� ²� GeOOa� VSeWWaWoULaOLWj�

e�GeOOa�ULcoQÀguUa]LoQe�GeO� Vuo�VWaWuWo�Ga�SaUWe�GL�6eULQL�e�$GULaWLco��q�
più sottile in MDLSX, dove lo spettatore non è chiamato a scoprire una 
SUoSULa�coQGL]LoQe�GL�fluLGLWj��ma�a�oVVeUYaUOa�QeOOa�SeUIoUmeU��cKe�coQGu-
ce�O·a]LoQe�LQ�uQ�amELguo�eTuLOLEULo�GL�LGeQWLWj�WUa�SeUVoQaggLo�e�auWeQWLcL-
Wj��/a�QaUUa]LoQe�cuce�aELOmeQWe�uQa�GUammaWuUgLa�cKe�GeULYa�GaO�OLEUo�GL�
(ugeQLGeV�e�uQ·eVSoVL]LoQe�GL�Vp�cKe�aUULYa�a�UecuSeUaUe�e�moVWUaUe��come�
gLj�GeWWo��L�ÀOmLQL�GeOO·LQIaQ]La�e�GeOO·aGoOeVceQ]a�GL�&aOGeUoQL�come�SUoYe�
YLVLYe�coQcUeWe�GL�TuaQWo�YLeQe�UaccoQWaWo��VuggeUeQGo�GuQTue�uQ·LGeQ-
WLÀca]LoQe�WoWaOe�GL�SeUIoUmeU�e�SeUVoQaggLo��/o�VWeVVo�coUSo�aQGUogLQo�
GeOO·aWWULce�VSLQge�Oo�VSeWWaWoUe�YeUVo�uQa�coQWLQua�YeULÀca�GeOOa�YeULWj�GeO�
racconto. Come in Delirio di una trans populista��LO�UaccoQWo�aVVoUEe�maWeULaOe�
GLegeWLco�cKe� LQcoUQLcLa� O·aWWULce� LQ�uQa�coQGL]LoQe�LQ�cuL�SeUIoUmaQce�e�
ELogUaÀa�LQWUeccLaQo�ÀOL�SL��o�meQo�VegUeWL��Oa�SoONa�coQ�LO�Qome�GL�(Ya�QeO�
OaYoUo�GL�$GULaWLco��meQWUe�TuL��aL�VegQL�SL��eYLGeQWL�GeL�ÀOmLQL�G·LQIaQ]La��
VL�aggLuQgoQo�TueOOL�SL��VoWWLOL�cKe�ULmaQGaQo�aO�ÀOm�GL�'aYLGe�0aQuOL�La 
leggenda di Kaspar Hauser, di cui Calderoni è stata protagonista tre anni 
SULma��1oQ�VL�WUaWWa�VoOo�GL�cLWa]LoQe��come��SeU�eVemSLo��LO�Qome�©.aVSaU�
+auVeUª�VcULWWo�VuO�SeWWo�GeOOa�SeUIoUmeU�LQ�uQ�IUammeQWo�YLGeo���ma�GL�
vero e proprio rimando a un testo con il quale MDLSX�ÀQLVce�SeU�GLaOoga-
Ue�LQWLmameQWe��Oa�cLWa]LoQe��LQVomma�

accentua il carattere mediato del suo racconto e a sua volta ri-media da un altro 
cLUcuLWo�QaUUaWLYo�Oa�fluWWua]LoQe�LGeQWLWaULa�cKe�LQ�VceQa�aWWeVWa��3L��cKe�cLWa]Lo-

34��0aUco�'e�0aULQLV��Il teatro dell’altro. Interculturalismo e transculturalismo nella scena contempo-
ranea, /a�&aVa�8VKeU��)LUeQ]e�������S������
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QL��TueVWe�aOOuVLoQL��IUaQWumaQo�LO�VoggeWWo�LQ�uQa�coVWeOOa]LoQe�GL�SeUcoUVL�cKe�
hanno costruito o fatto saltare categorie ed etichette ancorate al corpo.��

$QcKe� LO�.aVSaU�ÀOmLco�GL�0aQuOL�e�&aOGeUoQL�q�uQ�eVVeUe�aQGUogLQo�
e� aOLeQo�� cKe� VL� eVSULme� aWWUaYeUVo� LO� GM�VeW�� cKe� SeU� Vua� QaWuUa� LQQeVca�
uQa�IoUWe�comuQLca]LoQe�coQ� LO� IUuLWoUe�aO�SuQWo�Ga�eVVeUQe�coQGL]LoQa-
Wo��'uQTue�� eVSULmeUVL� aWWUaYeUVo� uQ� GM�VeW� LQ� uQa� VoUWa� GL� LQWLmo� rave 
WeaWUaOe�VLgQLÀca�UeOa]LoQaUVL�coQ�uQa�maVVa�GL�LGeQWLWj��ULcomSoVWa�LQ�uQa�
uQLWj�muOWLIoUme��ecco��GuQTue��cKe�LO�coUSo�GM�VeW�muWaQWe�GL�&aOGeUoQL��
GeOO·aQGUogLQo��GeOO·LQWeUVeVVuaOe��GeO�fluLG�geQGeU��LQQeVca�uQa�UeOa]LoQe�
necessitante con gli spettatori, ritrovando nel loro corpo collettivo la stessa 
comSoVL]LoQe�muWaQWe�e�muOWLIoUme��LQWeU�VeVVuaOe�e�fluLGa��6e�LO�SuEEOL-
co di Delirio di una trans populista scopre individualmente il proprio altro 
Vp�WUaQVgeQGeU��TueOOo�GL�MDLSX VcoSUe�Oa�SUoSULa�coQGL]LoQe�WUaQVgeQ-
der collettivamente, come massa convocata per un rave in cui fondere le 
SUoSULe� LGeQWLWj� QeOO·uQLWj� GeO� coUSo�GaQ]aQWe�� cKe� eQWUa� LQ� comuQLoQe�
coQ�Oa�GM��aOLeQa�e�aO�coQWemSo�uQLÀcaQWe�

In questi tre lavori il corpo androgino della performer, inteso su una 
VcaOa� cKe� Ya� Ga� uQ·acce]LoQe� SL�� LGeaOe� come� QeO� caVo� GL� 6eULQL�� SeU�
gLuQWa�YeVWLWa�LQ�aELWL�maVcKLOL��a�TueOOa�SL��UeaOe�QeO�caVo�GL�(Ya�5oELQ·V��
UaSSUeVeQWa� SeU� Oo� VSeWWaWoUe� uQ·eSLIaQLa� QoQ� WaQWo� GeO� GLYeUVo� TuaQWo�
GeO�SoVVLELOe�� come� WeVWLmoQLaQo� L� coQWLQuL� ULEaOWameQWL�GL�SUoVSeWWLYa�e�
ceQWUaOLWj�� cKe� WUaVIeULVcoQo� VuO�SuEEOLco� LQ�Abracadabra� Oa� UeVSoQVaELOLWj�
GeOOa�WeVWLmoQLaQ]a�VuO�©GLYLQo�aQGUogLQoª���0LeOL��LQ�MDLSX la condivi-
VLoQe�coOOeWWLYa�GeOO·eVSeULeQ]a�GeOO·LGeQWLWj�muOWLSOa��e�LQ�Delirio di una trans 
populista O·aVVuQ]LoQe�LQGLYLGuaOe�GeOOa�WUaVIoUma]LoQe�WUaQVgeQGeU��,Q�WuWWL�
TueVWL�caVL��Oo�VSeWWacoOo��VIoQGaWL�L�coQÀQL�GeOOa�UaSSUeVeQWa]LoQe�e�GeOOa�
ULcoQoVcLELOLWj��coLQYoOge�Oo�VSeWWaWoUe�QeOOa�meVVa�LQ�cULVL�GL�Vp�aWWUaYeUVo�
Oa�meVVa� LQ�gLoco�²�e� LQ�VceQa�²�GeO�coUSo��'LYeUVa�q� LQYece� O·eVSeULeQ]a�
per quel che riguarda I love my sister, dove il protagonista si pone di fronte 
aOOo�VSeWWaWoUe�QoQ�QeL�WeUmLQL�GeOOa�SoVVLELOLWj��ma�LQ�TueOOL�GeOOa�aOWeULWj��
/·eVSeULeQ]a�GL�cuL�q�SoUWaWoUe�%oWWegKL�YLeQe�SUeVeQWaWa�QoQ�SeU�LQVWLOOaUe�
GuEEL�e�comSaUWecLSa]LoQe�QegOL� VSeWWaWoUL��e�QeaQcKe�come�eVSoVL]LoQe�
GL�uQa�caWegoULa��eYLWaQGo�TueOOa�cKe�/a]Oo�3eaUOmaQ��ULceUcaWoUe�eG�egOL�
VWeVVo�SeUIoUmeU�WUaQVeVVuaOe�)W0��Ka�GeQuQcLaWo�come�uQ�WUaEoccKeWWo�
coQceWWuaOe��e�cLoq�LO�UaccoQWo�GL�Vp�²�LQ�WeUmLQL�GL�comLQg�ouW�²�GeO�SeUIoU-

����)OaYLa�'aOLOa�'·$mLco��La performance della soggettività cit., p. 23.
36  Cfr. Mario Mieli, Il «divino» androgino, «Lambda», ��� �������� oUa� LQ� ,G���La gaia critica, 
0aUVLOLo��9eQe]La��������SS����������
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meU�moQoOogaQWe� /*%74��� cKe� QoQ� IaUeEEe� aOWUo� cKe� aVVecoQGaUe� Oa�
YLVLoQe�QoUmaWLYa�e�QoUmaOL]]aQWe�GeO�SoWeUe�� LVSLUaQGoVL� aO� coQceWWo�GL�
©coQIeVVLoQeª�eVSUeVVo�Ga�0LcKeO�)oucauOW�

WKe�:eVWeUQ�moUaO�aQG�eWKLcaO�QeeG�Wo�coQIeVV�ouU�¶WUuWK·�LV��aOVo��aQ�LQWeUQaOL-
]eG�aQG�OaUgeO\�uQTueVWLoQeG�UegLme�oI�GLVcLSOLQaU\�SoZeU�WKaW�cUeaWeV��coQWUoOV�
and regulates the limits of identities. As a female-to-male transgender perfor-
mLQg�aUWLVW��LQ�m\�VWage�ZoUN�,�am�uVLQg�WKe�maWeULaO�EuW�QoW�WKe�LGeQWLW\�oI�m\�
EoG\� Wo� WeVW� aQG� cKaOOeQge� WKe� eVSecWaWLoQV�oI� auWoELogUaSKLcaO�SeUIoUmaQce�
aQG�maQuIacWuUe�SocNeWV�oI�UeVLVWaQce�Wo�WKLV�GLVcLSOLQaU\�SoZeU�37

,O�OaYoUo�SeUIoUmaWLYo�GL�3eaUOmaQ�Vu�©WKe�maWeULaO�EuW�QoW�WKe�LGeQWLW\�oI�
m\�EoG\ª�q�aQaOogo�a�TueOOo�GL�%oWWegKL�QeOOo�VSeWWacoOo�GL�&oVLmL��VecoQ-
Go�LO�SUoceGLmeQWo�cKe�Ko�LQGLcaWo�SUeceGeQWemeQWe�come�VoWWUa]LoQe�GeO�
UaccoQWo� auWoELogUaÀco�GeOOa�SeUVoQa� WUaQVeVVuaOe� LQ� TuaQWo�oggeWWo�GL�
WUaQVL]LoQe��,O�SuQWo�q��LQVomma��QoQ�oVWeQGeUe�LO�©SaULaª��come�Oo�GeÀQL-
UeEEe�*UeeU�QeOOa�Vua�IeQomeQoOogLa�GeOOe�queer exceptions), ma raccogliere 
eG�eYocaUe�IUammeQWL�ELogUaÀcL�cKe�ULaYYoOgaQo�LO�QaVWUo�eVLVWeQ]LaOe�QoQ�
LQ�IaYoU�GL�cUoQaca�ma�GL�SoeVLa��LQ�uQa�SaUWLWuUa�OaWeUaOe��emo]LoQaOe�eG�
emSaWLca��(�LQ�TueVWo�VeQVo��LO�UaSSoUWo�coQ�LO�SuEEOLco�ÀQLVce�SeU�aYYLcL-
narsi a quel rave alluso in MDLSX, non tanto nella fusione in una massa 
GoYe�L�coQÀQL�LGeQWLWaUL�VL�GLOuLVcoQo��TuaQWo�LQ�uQa�comuQLoQe�IoQGaWa�Vu�
un approccio umanistico, dove il rispecchiamento nel performer va oltre la 
SecuOLaULWj�GeOOa�Vua�VWoULa��e�GoYe�Oa�VSeWWaWoULaOLWj�ULWUoYa�LQ�moGo�LQWeQVo�
LO�YaOoUe�GeOO·aIIeWWLYLWj�

Politico, personale

,Q�YLUW��GeO�OoUo�eVVeUe�oSeUe�GL�VcoQÀQameQWo�IoUmaOe�LQ�UeOa]LoQe�coQ�Oe�
LGeQWLWj�TueeU�e�WUaQVgeQGeU�cKe�Qe�VWaQQo�aOOa�EaVe��L�TuaWWUo�OaYoUL�SUeVL�
in esame reclamano implicitamente la loro dimensione di teatro politico. 
&ome�ULcoUGa�/oUeQ]o�0aQgo��©q�O·LQYeQ]LoQe�GeO�OLQguaggLo�a�GeWeUmL-
QaUe�Oe�coQGL]LoQL�GL�uQ�´eVVeUe�SoOLWLcoµ��QoQ�Oa�WUaVmLVVLoQe�GL�coQWeQuWL�
SoOLWLcLª����e�LQIaWWL�q�LQ�TueVWo�VeQVo�cKe�Oa�SoOLWLcLWj�GL�TueVWL�OaYoUL�QoQ�Ya�

37��/a]Oo�3eaUOmaQ��‘Dissemblage’ cit.��S�����
����/oUeQ]o�0aQgo��Il teatro q politico"��LQ�6WeIaQo�&aVL��(OeQa�'L�*LoLa��a�cuUa�GL�� Passione e 
ideologia� Il teatro �q� politico, (GLWoULa�	�6SeWWacoOo��6SoOeWo��������S������(�aQcoUa��'e�0aULQLV��
©8Qa�WeU]a�moGaOLWj�GeOO·eVVeUe�SoOLWLco�GeO�WeaWUo��QeO�1oYeceQWo�e�ÀQo�aG�oggL��q�TueOOa�cKe�
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ceUcaWa�QeOO·eVSOLcLWa]LoQe�GeL�coQWeQuWL��ma�SLuWWoVWo�QeOOa�ULmoGuOa]LoQe�
GeO�OLQguaggLo�e�GegOL�VcoQÀQameQWL�oSeUaWL��Ë�LQeYLWaELOe��aOOoUa��UaSSoU-
tarsi con uno spettacolo cardine del teatro frocio��cLoq�GL�TueOOa�eVSeULeQ]a�
cLUcoVcULWWa�aOOa�VecoQGa�meWj�GegOL�aQQL�6eWWaQWa��ma�GeWeUmLQaQWe�

GeÀQLELOe�come�eVSeULeQ]a�GL�aWWoUL�GLOeWWaQWL�omoVeVVuaOL�SeU�eVWeQGeUe�oOWUe�L�
consueti canali la propria vita comunitaria ed il proprio intervento politico di 
aIIeUma]LoQe�GeOOa�OoWWa�omoVeVVuaOe��*OL�VSeWWacoOL�IUocL�VL�caUaWWeUL]]aQo�aWWUa-
YeUVo� Oa� GLVgUega]LoQe�GeL� UuoOL� WeaWUaOL� �aWWoUL�VSeWWaWoUL��� LQWeVa� aQcKe� come�
cULWLca�aL�UuoOL�LmSoVWL�GaOOa�VocLeWj�aG�ogQL�OLYeOOo� 39

'uQTue��gLj�LQ�TueOOe�eVSeULeQ]e�Oa�IoU]aWuUa�GeOOe�coQYeQ]LoQL�e�GeOOe�
IoUme�WeaWUaOL�q�IoUWemeQWe�OegaWa�aO�Wema�e�VoSUaWWuWWo�aOO·oELeWWLYo�SoOLWL-
co, a cominciare dal seminale La traviata norma ovvero: vaffanculo... ebbene 
sì! GeO�&oOOeWWLYo�©1oVWUa�6LgQoUa�GeL�)LoULª��UaSSUeVeQWaWo�QeO�������oVVLa�
©O·oSeUa�uQaQLmemeQWe�LQWeVa�come�momeQWo�IoQGaWLYo�GeO�WeaWUo�ga\�LQ�
,WaOLaª��LQ�cuL�©O·eVSeGLeQWe�GUammaWLco��LO�camELameQWo�GL�SUoVSeWWLYa�cKe�
LVWLWuLVce� uQa� VoUWa� GL�meWaWeaWUo�� q� IoUVe� O·eOemeQWo� SL�� UaGLcaOeª�40 La 
forma-spettacolo è negata a cominciare dal plot, in cui spettatori omoses-
VuaOL��LQ�uQ�moQGo�aOWUo�LQ�cuL�O·omoVeVVuaOLWj�q�Oa�QoUma��aVSeWWaQo�cKe�
LQL]L�uQo�VSeWWacoOo�eWeUoVeVVuaOe��LQ�uQ�ULEaOWameQWo�a�SL��OLYeOOL�GL�coVa�
VLa�O·oULeQWameQWo�VeVVuaOe�maggLoULWaULo�e�OegLWWLmo��ma�aQcKe�GL�cKL�VWLa�
recitando e chi osservando. Non solo norma�©WUaYLaWaª��GuQTue��ma�aQcKe�
forma��SeUcKp� Oo� VSeWWacoOo�aVVoUEe� VeQ]a�SUeIeUeQ]e�geUaUcKLcKe� VWLmoOL�
Ga�YaULe�IoUme�eVSUeVVLYe��GaO�VLWua]LoQLVmo�aO�muVLcaO��e�LQ�TueVWa�LGeQWLWj�
moOWeSOLce�VL�SUeVeQWa�come�uQo�VSeWWacoOo�WUaQVgeQGeU��GoYe�Oe�LGeQWLWj�
VL�coQIoQGoQo�coQ�O·oELeWWLYo�GL�meWWeUe�LQ�cULVL�gOL�VSeWWaWoUL��cKLamaQGoOL�
a�OLEeUaUe�Oe�SUoSULe�SuOVLoQL�UeSUeVVe��©5oYeVcLameQWo��Qega]LoQe��YLoOa-
]LoQe��WuWWo�agLWo�SeU�cUeaUe�GLVagLo�������agLUe�VuOO·LQcoQVcLo�GeO�SuEEOLco��

²�VeQ]a�QeceVVaULameQWe�GLmeQWLcaUe�Qp�L�coQWeQuWL�Qp��VoSUaWWuWWo��L�moGL�GL�SUoGu]LoQe�e�
GL�comuQLca]LoQe�²�SuQWa�Oe�Vue�cKaQceV�GL�eIÀcacLa�VoSUaWWuWWo�VuOOe�IoUme�eVSUeVVLYe��e�SL��
SUecLVameQWe�VuO�ULQQoYameQWo�UaGLcaOe�GeO�OLQguaggLo�VceQLco�e�GeL�VuoL�VegQLª��0aUco�'e�
Marinis, Dal teatro politico alla politica teatrale, ivi, p. 20).
39  Stefano Casi, Delirio diletto travestimenti e trasgressioni. Tracce per una interpretazione dei teatri 
gay, in Id. (a cura di), Teatro in delirio. La vera storia del K.G.B.&B.- Kassero Gay Band & Ballet, 
&eQWUo�GL�'ocumeQWa]LoQe�,O�&aVVeUo��%oOogQa�������S�����
40��$QWoQLo�3L]]o��Il teatro gay in Italia. Testi e documenti, $ccaGemLa�8QLYeUVLW\�3UeVV��7oULQo�
������S�����&IU��&oOOeWWLYo�©1oVWUa�6LgQoUa�GeL�)LoULª��La traviata norma ovvero: vaffanculo... 
ebbene sì!, /·(UEa�9ogOLo��0LOaQo������>Q��eG��$VWeULVco��6eVWo�6aQ�*LoYaQQL�����@�
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OLEeUaQGo�LO�SUoSULoª�41 La con-fusione tra attori e spettatori è nel plot, nel 
gLoco�GeO� ULEaOWameQWo��ma�aQcKe�QeOOo� VcamELo�GeL� UuoOL��QeOO·LQYaVLoQe�
GeOOo�VSa]Lo�aGLELWo�aOO·oVVeUYa]LoQe��QeOOo�VOLWWameQWo�GaOOo�VSeWWacoOo�aOOa�
SeUIoUmaQce��aOO·KaSSeQLQg��aO�SuUo�e�VemSOLce�LQcoQWUo�cKe�Suz�eYoOYeUe�
LQ�moGo�LmSUeYeGLELOe��&ome�VL�Oegge�LQ�uQa�GLGaVcaOLa��

le checche, con fare più delicato, scendono in sala e si mischiano agli spettatori, 
eOaUgeQGo�EacL��caUe]]e�e�VoUULVL��/a�Ouce�VL�VSegQe�a�WUaWWL�e��QeO�EuLo�SL��aVVoOu-
Wo��Oe�cKeccKe�caccLaQo�VWULOOL�SoUWeQWoVL��SocKL�ma�EuoQL��42 

/a�SOaWea��LQVomma��©GLYeQWa��SeU�oSeUa�GL�TueVWa�GLVWUu]LoQe�GL�coQÀQL�
WeaWUaOL�e�ÀVLcL��uQ�Ouogo�muWeYoOe�e�GeVLGeUaQWeª�43�SuU�QeOO·amELguLWj�GL�
uQa�SUoYoca]LoQe�VemSUe�VuO�OLmLWe�WUa�LmSaWWo�VSLa]]aQWe�e�IeVWa�coOOeWWLYa��
,Q�uQ·eSoca�VWoULca�LQ�cuL�SeUVoQaOe�e�SoOLWLco�VL�LQWUeccLaYaQo�GLcKLaUaWa-
meQWe�e�SUeSoWeQWemeQWe��O·a]LoQe�SoOLWLca�GL�uQ�moYLmeQWo�LmSegQaWo�Vu�
WemL�¶SeUVoQaOL·�QoQ�SoWeYa�QoQ�eVVeUe�coQWemSoUaQeameQWe�SeUVoQaOe�e�
politica, in una vertigine che coinvolgeva lo spettatore nella propria identi-
Wj�SUoIoQGa�e�TuLQGL�QeO�SUoSULo�aWWeggLameQWo�e�QeOOe�SUoSULe�GLQamLcKe�
GL�UeOa]LoQe�VocLaOe�e�LQWeUYeQWo�SoOLWLco��&ome�Ka�ULOeYaWo�$QWoQLo�$WWLVaQL��
LQ�TueVWo�WeaWUo�©QoQ�VL�SeUmeWWe�SL��aOOo�VSeWWaWoUe�GemocUaWLco�GL�VoOLGa-
UL]]aUe��GLYeUWeQGoVL��coO�´GLYeUVoµ��ma�Oo�VL�LmmeWWe�LQ�uQ�moYLmeQWo�cKe�
ULguaUGa�aQcKe�OuLª�44

Improvvisamente i quattro lavori presi qui in esame, presentati come 
opere performative legate ai rispettivi percorsi artistici dei loro creatori e 
VeQ]a�aOcuQa�caUaWWeULVWLca�cKe�OL�OegKL�a�uQa�VWagLoQe�GL�WeaWUo�SoOLWLcameQ-
te impegnato, nel senso più attivista e movimentista del termine, prendono 
nuova luce dal ricordo di uno spettacolo come La traviata norma, proprio 
QeOOa�coQVoQaQ]a�coQceWWuaOe��aQcoUcKp�VSoQWaQea��VuOOa�EaVe�GeL�WUe�VQoGL�
SUeceGeQWemeQWe�LQGLYLGuaWL�� Oa�GUammaWuUgLa�GeOOa�QaUUa]LoQe�OaWeUaOe��
Oa�UaSSUeVeQWa]LoQe�geQGeU�fluLG��Oa�VSeWWaWoULaOLWj�muWaQWe�
/a�GUammaWuUgLa�GeL�TuaWWUo�OaYoUL�q�LmSeUQLaWa�Vu�uQ·LGea�GL�ELogUaÀa�

OaWeUaOe�GeO�SeUVoQaggLo�TueeU��GoYe�Oa�ceQWUaOLWj�q�coQWLQuameQWe�GeceQ-
WUaWa� a� IaYoUe� GL� uQa� VoOOecLWa]LoQe� GeOOo� VSeWWaWoUe� QeOOa� ULcoVWUu]LoQe�
SeUVoQaOe�GeOOa�QaUUa]LoQe��aWWUaYeUVo�uQ�aSSUoccLo�VuEOLmLQaOe��emSaWL-

41��'aQLeOa�4uaUWa��«La Traviata Norma»� Espressioni formali di una minoranza nel movimento del 
’77��©5,'6ª��5omaQVN�,QVWLWuW��.¡EeQKaYQV�8QLYeUVLWeW��&oSeQagKeQ������������
42  La traviata norma cLW��>����@��S�����
43  Mauro Muscio, Introduzione alla nuova edizione, ivi, p. xxx.
44  Antonio Attisani, Teatro come differenza, )eOWULQeOOL��0LOaQo�������S������
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co��WUaVÀguUaWo�GaO�GeSLVWaggLo�LQ�aWWo��,O�ULEaOWameQWo�GeOOa�Traviata norma 
LQ�cuL�gOL�omoVeVVuaOL�UaSSUeVeQWaQo�Oa�1oUma�ULmEaO]a�QeO�ULEaOWameQWo�
di Delirio di una trans populista�LQ�cuL�q�GecUeWaWa�Oa�WUaQVeVVuaOL]]a]LoQe�GeOOa�
maVVa��e�TueOOo�LQ�cuL�L�SeUIoUmeU�GLaOogaQo�LQ�moGo�LQWeUOocuWoULo�coQ�
uQ�SuEEOLco�YeQuWo�aG�aVVLVWeUe�aG�aOWUo�ULWoUQa�QeO�meccaQLVmo�GUamma-
turgico di Abracadabra.�(�L�coUSL�VWeVVL��eVSoVWL�QeOOa�fluLGLWj�GL�uQ�aEELgOLa-
meQWo�cKe�VIoQGa�O·aSSaUWeQeQ]a�GL�geQeUe��VL�ULIUaQgoQo�QeL�coUSL�TueeU�
di MDLSX e I love my sister��3eU�WuWWL��Oa�ceQWUaOLWj�TueeU�LQQeVca�uQ�mecca-
nismo di slittamenti semantici e narrativi, da ritenersi concettualmente 
come necessari per sostenere un discorso che nasce da uno slittamento: 
OLQguLVWLco�e�SeUcLz�SoOLWLco��come�ULcoUGaYa�0aQgo��3eU�eVemSLo��SL��GeOOa�
QaUUa]LoQe�auWoELogUaÀca�GeO�WUaQVeVVuaOe�cKe�UaccoQWa�Oa�Vua�WUaQVL]LoQe�
q�Oa�ULceUca�OLQguLVWLca�GL�&oVLmL�²�coVu�come�TueOOa�GeO�&oOOeWWLYo�©1oVWUa�
6LgQoUa�GeL�)LoULª�cKe�eOuGe�O·eVSoVL]LoQe�GeOO·omoVeVVuaOe�LQ�TuaQWo�WaOe�
– a marcare un netto fronte politico che va nel senso di quel sottrarsi al 
©UegLme�oI�GLVcLSOLQaU\�SoZeUª�GL�cuL�SaUOa�3eaUOmaQ�

Ancor più stringente è il confronto sul piano dello spettacolo, dove il 
teatro non è semplicemente contaminato da altri linguaggi, ma contagiato 
Ga�eVVL��LQWaccaWo�e�ULmoGuOaWo��OaVcLaQGoOo�LQÀQe�QeOOa�coQGL]LoQe�fluLGa�
e�WUaQVgeQGeU�GL�WeaWUo�SeUIoUmaWLYo��LO�GM�VeW��O·KaSSeQLQg��LO�comL]Lo��Oa�
caQ]oQe�Ga�GUag�TueeQ��Oa�EoG\�aUW��Oa�QaUUa]LoQe����ogQL�OLQguaggLo�coQWUL-
EuLVce�a�ULaSULUe�L�coQÀQL��a�QoQ�GaUe�SeU�VcoQWaWo�cLz�cKe�VL�VWa�YeGeQGo��aG�
aEEaQGoQaUe�gOL�VcKemL��,Q�TueVWo�VeQVo�GLYeQWa�GeWeUmLQaQWe�LO�UaSSoUWo�
WUa�SeUIoUmeU�e�VSeWWaWoUe��QeO�VeQVo�GeOOa�SUeVeQ]a�auWoELogUaÀca�GeO�SULmo�
e�GeOOa�cKLamaWa�GL�UeVSoQVaELOLWj�GeO�VecoQGo��cKe�aYYLeQe�ÀQ�Ga�La travia-
ta norma��LQ�cuL�ULEaOWameQWL�GL�UuoOo�e�coLQYoOgLmeQWL�ÀVLcL�UeQGoQo�fluLGe�
Oe� SUoVSeWWLYe�� cKLamaQGo� LQ� cauVa� gOL� VSeWWaWoUL� YeUVo� Oa�moELOLWa]LoQe��
uQa�moELOLWa]LoQe�SoOLWLca�e�aO�WemSo�VWeVVo�SeUVoQaOe��VemSUe�QeOOa�OogLca�
moYLmeQWLVWa�GegOL�aQQL�6eWWaQWa�cKe�LQGLcaYa�QeOOa�OLEeUa]LoQe�VeVVuaOe�e�
LQGLYLGuaOe�Oa�YLa�maeVWUa�SeU�uQa�QuoYa�SoOLWLca��(�Ve��QeO�WeU]o�VWuGLo�GL�
Abracadabra quL�cLWaWo��LO�ULEaOWameQWo�eQWUa�coQcUeWameQWe�QeOOo�VSeWWaco-
Oo��SUoEaELOmeQWe�aQcKe�come�cLWa]LoQe�GeOOa�VWeVVa�Traviata norma (di cui 
Oo�VWeVVo�0LeOL�eUa�co�auWoUe�e�LQWeUSUeWe�aOO·LQWeUQo�GeO�coOOeWWLYo�WeaWUaOe��
aQ]L�²�come�UegLVWUaYa�)UaQco�4uaGUL�²�©q�uQ�So·�Oa�VWaU�GeOOa�VeUaWaª��), 
TuaQGo�6eULQL�ULcKLama�gOL�VSeWWaWoUL�aO�OoUo�UuoOo�¶moQoOogaQWe·��e�LQÀQe�
si pone dalla prospettiva della platea per osservare gli spettatori, anche 
QegOL�aOWUL�OaYoUL��come�V·q�YLVWo��TueVWo�UaSSoUWo�q�GeWeUmLQaQWe�SUoSULo�LQ�

����)UaQco�4uaGUL��Teatro��©3aQoUamaª����gLugQo������
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uQa�cKLaYe�SoOLWLca�GL�UL�meVVa�LQ�gLoco�e�LQ�UeVSoQVaELOLWj�GeOOo�VSeWWaWoUe��
VLa�come�UeVSoQVaELOLWj�WeaWUaOe�cKe�come�UeVSoQVaELOLWj�VocLaOe��/a�GLVceVa�
delle drag queen di Delirio di una trans populista�WUa�LO�SuEEOLco�aOOa�ULceUca�
GL�TuaOcKe�VSeWWaWoUe�Ga�omoOogaUe�aO�ULEaOWameQWo�LGeQWLWaULo�ULcKLama��LQ�
un certo senso, la discesa dei performer della Traviata norma�WUa�L�¶SeUYeUWL-
WL·�eWeUoVeVVuaOL�GeO�SuEEOLco�SeU�uQa�cuULoVLWj�e�uQa�SoWeQ]LaOe�¶coQYeUVLo-
Qe·��(�G·aOWUa�SaUWe��Oa�VWeVVa�coQGL]LoQe�GegOL�VSeWWaWoUL�come�SaUWecLSaQWL�
di un rave, sia questo di fusione trans-identitaria come in MDLSX o di 
comSaUWecLSa]LoQe� ¶aIIeWWLYa·� come� LQ I love my sister, innesca di fatto un 
SeQVLeUo�aWWLYo�VuO�SuEEOLco�QoQ�VoOo�LQ�WeUmLQL�WeaWUoOogLcL�come�SuEEOLco�
muWaQWe��ma�aQcKe�e�VoSUaWWuWWo�LQ�WeUmLQL�SoOLWLcL�come�mLcUo�VocLeWj��Oa�
cuL�IUuL]LoQe�QeceVVLWa�uQa�YLVLoQe�coOOeWWLYa�e�aWWLYa��0LcUo�VocLeWj�e�QoQ�
comuQLWj��VL�EaGL��,Q�WuWWL�e�cLQTue�gOL�VSeWWacoOL��aSSaUeQWemeQWe�ULYoOWL�LQ�
maQLeUa�GecLVa�a�uQ�SuEEOLco�VeWWoULaOe�ULIeULWo�aOOa�comuQLWj�/*%74���q�
LQYece�IoUWe�LO�ULÀuWo�GL�uQ�WaUgeW�SUecLVo�e�GL�uQ�WeaWUo�GL�comuQLWj��coVu�
come�q�cKLaUo�O·oELeWWLYo�GL�IaUe�EUeccLa�LQ�uQ�SuEEOLco�geQeUaOe��SuU�QeOOa�
coQVaSeYoOe]]a�GeOO·amELguLWj�GeOOe�Uea]LoQL��come�ULcoUGa�$OaQ�6LQÀeOG�

/·LGea�VWeVVa�GL�©meWWeUe�LO�SuEEOLco�aOOa�SUoYaª��VSeVVo�uWLOL]]aWa�SeU�geQeUa]Lo-
QL�GaOOa�geQWe�GL�WeaWUo�VLa�OLEeUaOe�VLa�UaGLcaOe��QeceVVLWa�uQa�ULcoQVLGeUa]LoQe��
&ome�aVVeULVce�%a]�.eUVKaZ�QeO� Vuo� VWuGLo� VuO� WeaWUo�GL� comuQLWj�� ©&Lz� cKe�
SoWUeEEe�coVWLWuLUe�uQa�VÀGa�SeU�uQ�ceUWo�SuEEOLco�o�comuQLWj�SoWUeEEe�ULVuO-
WaUe�LQQocuo�SeU�uQ�aOWUoª�46

Il gioco della parrucca in Delirio di una trans populista, per esempio, o il 
cOLma�UaYe�GeO�GM�VeW�GL�MDLSX possono parlare in modo empatico a un 
ceUWo� WLSo� GL� SuEEOLco� e� LQ�moGo� WUaVgUeVVLYo� aG� aOWUL��ma�� SuU� coQWaQ-
do sulla sintonia dei primi, è sui secondi che gli spettacoli puntano per il 
OoUo�LmSaWWo�GL�GeVWaELOL]]a]LoQe�SL��geQuLQameQWe�SoOLWLco��SUoSULo�come�
Oe�SUoYoca]LoQL�GegOL�aWWoUL�GeOOa�Traviata norma nei loro approcci, anche 
eVSOLcLWL�e�coQcUeWL��agOL�VSeWWaWoUL�²�SUeIeULELOmeQWe�eWeUoVeVVuaOL�²�LQ�VaOa�

Lo stesso riferimento al linguaggio pop va nel senso doppio di sintonia 
coQ�LO�SuEEOLco�e�GL�meVVa�LQ�GLVcuVVLoQe�GeL�moGeOOL�VocLaOL�e�cuOWuUaOL��,O�
SoS�eQWUa�QegOL�VSeWWacoOL�QoQ�VoOo�come�eco�GeOOa�VocLeWj�GL�maVVa�e�GeO�
coQVumo�aWWUaYeUVo�Oe�Vue�LcoQe��ma�VoSUaWWuWWo�come�meVVa�LQ�eYLGeQ]a�
GeL�IUammeQWL�LcoQLcL�GL�TueOOa�VocLeWj�cKe�VL�YuoOe�meWWeUe�LQ�cULVL�e�cKe�

46��$OaQ�6LQÀeOG��2ut on stage� Una storia del teatro LGBT nel ventesimo secolo, 5oVeQEeUg�	�6eOOLeU��
7oULQo�������S�������,O�ULIeULmeQWo�q�a�%a]�.eUVKaZ��The Politics of Performance, Routledge, 
London-New York 1992.
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LQ�TuegOL� oggeWWL�moVWUa� Oe� Vue� IUaWWuUe��/a�SOa\OLVW�GL�0oWuV� e� Oe� WUacce�
cLQemaWogUaÀcKe� e� muVLcaOL� GL� &oVLmL� VoQo� aO� WemSo� VWeVVo� eOemeQWL�
coeUeQWemeQWe�QaUUaWLYL��ma�aQcKe�meVVL� LQ�coUQLce�� coVu� come� Oo� VWeVVo�
0LeOL�cKe��QeOO·oSeUa�GL�6eULQL��q�SUoSoVWo�a�WUaWWL�aOOa�VWUegua�GL�uQ·LcoQa�
warholiana, realistica e adulterata al tempo stesso. Il pop si afferma, nel 
Vuo�aVSeWWo�SL��VcaQ]oQaWo�e�maVVmeGLaOe��come�LO�OLQguaggLo�GL�uQ�WeaWUo�
SoOLWLco� cKe� SaVVa� QeceVVaULameQWe� aWWUaYeUVo� Oe�magOLe� GeOOa� VeGu]LoQe�
meGLaWLca�SeU�VuggeULUe�uQ�SeQVLeUo�OaWeUaOe��'LVcoUVo�a�SaUWe�meULWa�TueO�
SoS��eVWUemameQWe�eYLGeQWe�QeOOe�caQ]oQL�GeOOe�GUag�TueeQ�GL�$GULaWLco��
dove emerge la ripresa di un altro linguaggio, storicamente e tipicamente 
caUaWWeULVWLco�come�LO�camS��TuL�uWLOL]]aWo�aQcKe�come�GLVSoVLWLYo�GL�auWo�
LUULVLoQe��VecoQGo�TuaQWo�VoWWoOLQea�5LcKaUG�'\eU��©&Lz�cKe�aSSUe]]o�GeO�
camS� q� aOOoUa� SUecLVameQWe� LO� Vuo� eVVeUe� uQ·aUma� coQWUo� Oa�mLVWLca� cKe�
cLUcoQGa� coVe� come� O·aUWe� ������ cKe� LO� camS� LUULGe� e� GemLVWLÀca� LQ�moGo�
LUUeVLVWLELOeª�47 In questo senso, allora, il camp in Delirio di una trans populista 
VL�SUeVeQWa�come�©LUUeVLVWLELOeª�coGLce�GL�GLYeUWLmeQWo��e�aO� WemSo�VWeVVo�
come�©LUULGeQWeª�GLVLQQeVco�GeOOo�VSeWWacoOo�VWeVVo��coQWULEueQGo�a�eQIaWL]-
]aUQe�uOWeULoUmeQWe�Oa�coQGL]LoQe�GL�fluLGLWj�
,QÀQe��q�SUoSULo�QeOOa� VSeWWaWoULaOLWj�muWaQWe� cKe� Oa� WeQVLoQe�SoOLWLca�

maQLIeVWa�LO�Vuo�SuQWo�G·aSSUoGo��come�gLj�EeQ�comSUeVo�GagOL�auWoUL�Ge�
La traviata norma��cKe�VuOOa�UecLSUoca�fluLGLWj��GL�LGeQWLWj�e�oULeQWameQWo��
ma�aQcKe�GL�IuQ]LoQe�WeaWUaOe��aYeYaQo�IoQGaWo�LO�OoUo�OaYoUo��©*OL�aWWoUL��
mettevano in discussione se stessi sera dopo sera, in un processo di cresci-
Wa�coOOeWWLYa��SoOLWLca�e�umaQa��GL�uQa�SoWeQ]a�QuoYa�e�maL�VSeULmeQWaWa�
SULma� LQ�TueVWa� IoUmaª,�� e al tempo stesso gli spettatori erano spinti a 
IaUe�aOWUeWWaQWo��coQ�eVLWL�aQcKe�LmSegQaWLYL��aO�OLmLWe�GeOOo�©SVLcoGUamma�
YoOuWameQWe� LmEaUa]]aQWe�� VeguoQo� LQIaWWL�GeWWagOLaWL� UeVocoQWL�GL�TueVWL�
´LQcoQWULµ��coQ�gOL�VSeWWaWoUL�LQ�cauVa�cKLamaWL�SuEEOLcameQWe�a�WeVWLmoQLª�49 
/a�UaGLcaOLWj�GeOO·eVSeULmeQWo�GeO������ VL� LQVcULYe� LQ�uQ�SeULoGo� VWoULco�
EeQ�SUecLVo�e�TuLQGL�QoQ�aUULYa�aL�gLoUQL�QoVWUL��SeUOomeQo�QoQ�LQ�TueVWL�
termini. Ma arriva il senso di una ricerca artistica che richiede allo spettato-
Ue�uQa�comSaUWecLSa]LoQe��Oa�VSeWWaWoULaOLWj�muWaQWe�q�LQVomma�VSeccKLo�
GeOOa� coQGL]LoQe� fluLGa� GeO� SeUIoUmeU�� LO� WuWWo� aOO·LQWeUQo� GL� uQ� WeaWUo�
SeUIoUmaWLYo�LQ�cuL�ogQL�GeÀQL]LoQe�q�coVWaQWemeQWe�ULmeVVa�LQ�GLVcuVVLo-
Qe��/o�VSeWWaWoUe�GL�uQ�eYeQWo�cKe�Ka�aO�Vuo�ceQWUo�Oa�ÀguUa�WUaQVeVVuaOe��

47� �5LcKaUG�'\eU��Campare di camp�� LQ�)aELo�&OeWo� �a� cuUa�GL�� PopCamp, ©5Lgaª��0aUcoV�\�
0aUcoV��0LOaQo������YoO������������S������>LO�WeVWo�GL�'\eU�q�GeO�����@�
��  Mauro Muscio, Introduzione cit., p. xxiv.
49��)UaQco�4uaGUL��Teatro cit.
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LQWeUVeVVuaOe��LQVomma�/*%74���GeYe�aGeULUe�a�TueVWa�VWeVVa�coQGL]LoQe��
cKLaUameQWe�QoQ�LQ�WeUmLQL�ÀVLcL��ma�VLcuUameQWe�LQ�WeUmLQL�coQceWWuaOL��
acceWWaQGo�GL�comSaUWecLSaUe�aOO·eSLIaQLa�TueeU�come�uQLca�SoVVLELOLWj�GL�
IUuL]LoQe�coeUeQWe�e�SoOLWLca�GL�TueVWL�OaYoUL��

2gQuQo�GeYe�VSeULmeQWaUe�Ve�VWeVVo��TueVWo�WeaWUo�GoYUeEEe�eVVeUe�uQ�LQYLWo�
aOOa�geQWe�a�IaUe�eVSeULeQ]a�GL�Vp��SeUcKp�QeOOa�VocLeWj�GeOOo�VSeWWacoOo��cKe�q�Oa�
VocLeWj�QeYUoWLca��ogQuQo�GL�QoL�LQ�geQeUe�WeQGe�a�QoQ�coQoVceUe�Ve�VWeVVo�e�LO�
OLmLWe�GeOOa�SoWeQ]LaOLWj��QoQ�VoOo�a�OLYeOOo�meQWaOe��ma�aQcKe�a�OLYeOOo�ÀVLco���

��  Mario Mieli, L’attore q un masochista��©6ceQaª��,,,��������������S������


