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Teatro performativo queer
ce e flu e eg a ec

Stefano Casi

o eg a e g ca e a a e e a o e e e ema -
c e a o e a o e o e e guagg o ea a e
o ce ua me e a flu e e e e o e ame o o a e
e o me g e e ega g a u ge e e e e ua e ua o e -
e e e e com e a e e e o a c a e e uo co e a
ua e e a a a e e a o e ea a e e e flu a a ue a
omo e ua e a ue a a e ua e o a ue a e e o o e m -
e om e o uee u u ue e e e ue a e e e a ma
ue a e a em ce a gu a o e a e o c em e o a e

u a u u a a a a am o amma co co e o a e a eco a
ue a e a ua e a a a e a o flu a uc e a c em e e-
a a e o a ge e a o e u a o ma a a a e mo e a e u o

e aco o o co e o a e ma c e co uame e a e ma e me ce
m o a e me e cu o e a u e a u a o ma e e e e u a a

La questione, naturalmente, non è esclusiva delle tematiche LGBTQ+, 
facendo al contrario parte di uno sviluppo del linguaggio teatrale e perfor-
mativo che viene da lontano, perlomeno dalla stagione fondativa del 
uo o ea o eg a ua a e e a a e eco o co o o a a o

panorama del teatro post-drammatico delineato da Hans-Thies Lehmann, 
e o e a ue u ma e o e a a a a e m em a
ca a e e g u e a ce a e uo o eco o e e ogge o
ue e ag e ue a a a a a a o e e a e a u e ame o
e a e e ma e a eg a o e e performance studies di Richard 
c ec e a a a théâtre performatif co e ce e o e e m o-

logica, ripresa e approfondita poi da Annamaria Cascetta come performative 
theatre,1 o a u a o ma am ca e a e a a a e e a o e e e o -
ma ce cu m a o ea a e ece ce e eme a o ma o e
e o u a co o e a c e o em ceme e u a me a o e ma

1  Cfr. Annamaria Cascetta, European Performative Theatre. The issues, problems and techniques of 
crucial masterpieces, Routledge, London-New York 2020.
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u a e a e o a mo u a o e e guagg o a a e o e eme c e
a u o a e a co

ac eu e e u e o meu eme a u e ac o c ue au -
me e a e e a o ou u eu u o ec ac e ce u mage
e ac o e o u u e e e a e u e ce u ec a eu e
a u e e e e eme cu a e ou e mo e e e ce o o e au

technologies…2

e a com e e a o e u u e gu c e e ea o e e a
performance genera un modello di spettacolo o evento, che si manifesta 
e ua a u a mo o flu o a flu c e ecc a a c e ce e
a ca e a co am a o e o o o a ge e o o o a e a

ma a c e a e e o e a ca e a e o me comu ca o e a c e
mo o o a e a a e u ue a flu e a a ece e e
tematiche LGBTQ+ di trovare la giusta forma – o non-forma – per una 
co e a co o e a com e o m o e a e e a o e ce -
ca mo o c e u o a c e a me a c eg c em cu u a e
u e a co a u co ome co a a e u
e o u o e a a e o e g e e e c a co e ma

em eo uee eo a o co o a ea e c o a a e a
e mo e ece a a e o a a e o ma ce a age a e o -

mance, have all pointed out that performance has the power to question and 
e a e e ec a o co uc o o e a e o e mo e o a

mimetic drama, which remains caught in representation and thus reproduces 
prevailing ideologies.3

u a a a agg ou e o e a a e o ma ce cu a a u
a ea o e o ma o em a a ume e u m a o magg o me e e a-

a e ua o a ue o e e e e e a a o e a co ce e
e a e a e o ma ce ma u e e o o cu a co ce e a

e e ma e a ge o o e a o e a me e e co uame e
g oco o o e a e a e a c a ca e m o og a a o e

2 o e e a Théorie et Pratique du théâtre. Au-délà des limites e em o e e
c o a e o e e oo ca a e e o ma a ou u e o -

ue e a e o ma e e e o ma a ma o o a e a u o a a e a
tre anni prima nel suo articolo Entre performance et théâtralité: le théâtre performatif, e
u c  

3 a e u Introduction, in Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, Routledge, 
o o e o



Teatro performativo queer

au co a ua o u a a o e a e a e o e e o a u o c
c e a gua a o a a o e a a o e o e e e ca o e
e a o ma c e o ea o o e o ma ce e am e e co e e
o e a o a co a o e ua co a e me o o ua co a co u co
e am o ua co a o ua cu o c e e u o a ma e a o o mmag a-
o ma 4 come la drammaturga transessuale Jo Clifford descrive tutte 
e a e a e o a ua mo ge e e ue o e o ea o
e o ma o a c a co magg o a e o e a ue o a e a e
e ec a o co uc o o e
Conseguentemente le tematiche LGBTQ+, che incidono proprio sulla 

co u o e e e agg u go o a a e me a o e u a o ma
ea a e u e o ece a e c e ge a uo a uce u e u e e u a a

punto che in tempi recenti sono anche stati proposti primi timidi tentativi 
ua ame o e a ue o e e e em o co a e o e trans-

theatre a a a a e a a e a  per tentare di riunire diversi 
e em o e e ce c e u co o a ge e o flu o a e o e
u cu occo e e e magg o c a e a ma ugua me e u e come mo
ugge me o c co e o og a co a aga e u e o o a co a o

vasto, ma ricco di stimoli concettuali, come quello del teatro performativo 
a tematica LGBTQ+. 

e ece a ec o o a e e a a a a cu e aco
che si confrontano apertamente con questi temi, in particolare con il 
a ge e e a a e ua e a em o e o co a e o e
e a o o a e e a o e a a e o a e e o e e guagg o
a e o e ea o e o ma o e e a come e aco o o
piuttosto opere a loro volta gender fluid ua o a a ca o co -

e a a e e a o e e ea o e e uo ge e e a e
a e mea co co a eme e c ea e me cu o e
o e aco o a ume co o me m a a ecc a o ue o
mo o e e e gu e c e e o o o ago e e com o -
a o a o o o a u a e o e o e eg e a o
c ama a e e e o em ce u co ma a ec u acca me -
o c e uo e a e a o flu ue a e o e e co ce e
e o e ea o e o ma o come g e e a o o e c u a

4  John Clifford, La nuova tonaca di Dio m o u o a cu a Teatro scozzese, 
u a o a u ca o e a e a e o o ece e e a a o e
e au ce e e c o a ome o o ma c e ucce ame e e ca o o

a e a Performative theatre: a queer theatre? a e e a c a
ou a o uee eo e a u e
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delle opere che riguardano temi LGBTQ+, ma incontrando questi temi 
o e a ue a e o e u o o o g ca o e a co
Bertrand, forse in termini troppo perentori,

e o ma e ea e c ea a c ea e a e o me c a uee ea-
e o uee e ue ce o ea e ca eme ge a a e e a o a e e
acce a ce o c a ac e o e o me o e u e o o e ua ca e-
go e o ge e e cou age o o a o a oo o
e e uee e o age uee o o a eme a o ea o
new aesthetics.6

e a a a e a cu e co e e a e ea o e o ma -
o uee a a o eg a ec e e co e a o e ua o

spettacoli creati tra il 2014 e il 2019. Si tratta di quattro monologhi con 
u a o e e o e e e ca e o a e o ma ce e u a e a o ec a
a co c o e e o e o ca a a e a em e a
limitarsi a essi, dove si superano anche le categorie queer exceptions7 – cioè 
e ecce o uee e e a e e ee e acc a e u a ma a
e mo o og o c a em e eo e mo o ae o ece a a
ca ego a o e e a e o a ce a e e o agg o uee ua o
mo o e co ce ua e e e e co u o e aco o uee o ecce o ma
o me a co c a a e come e emo a a e o meg o a ce
o a uo u e flu a o a o e a g c ema m
e a ea a o og a e ua o e aco a a co e e o co
co o eco a a a a a o e au o og a ca I love my 
sister o o m com u a a e o me go o eg a a
a a o e og a ca a o e e a co a o oge o u e a e

Abracadabra - Incantesimi di Mario Mieli a o a e e e e
a a a e e a o e e ca e ogge o e e ua e MDLSX di Motus 
o e u a a a e o me a a e o a a a e e a o e

un mondo distopico transessuale in Delirio di una trans populista di Andrea 
a co c e e e come o ago a a o

Narrazioni laterali

La drammaturgia dei quattro spettacoli, pur con le diverse origini e i 
diversi sviluppi, si presenta complessivamente come una struttura narra-

6  Ibid.
7  Cfr. Stephen Greer, Queer exceptions. Solo performance in neoliberal times, Manchester 

e e a c e e
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a g a o eco u e co u e u a a a o e flu a eco o
e co e ea o e o ma o e e em o I love my sister o
o m co u o u a a e e em c e a a a o e au o og a -
ca go o eg a e ua e c e c a a a u o o e e e
un attore professionista, ma di presentarsi in virtù del proprio attivismo 
e a ue o e a e ua e a u c a o u u a e e a u a
e mo a a e u c a o e a e a e e u e u o eguo a a-
o a o a e o e acco a a o e u o a u e o o co
e a o e u a gome o a u a o e o e u c a

o a me e ag c em e ea o a a o e o au o a a o e u
ace o u o e uo ume a o a a com c a e a a a o e
c e o ge e ame e a u co u a o a a acco a-
e e a a e a u o u o au o ocume a o e ece
a o e a o e o e e o o a u a ama c o ac ca co a ec -
o e u a c e a e u eme amme memo a c e
ugge co o emma u a o a emo a co o e o a a o
e co a o c c e u c o e o e o e a e c o a a o e
co come o o c e e u c a u a c a a o e amo e e a o e a
ossia la donna che il protagonista era prima di diventare uomo: quello che 
co a a co a o e a o a e ea o a a o e o a c a e -
a e a ma m a a e e me e co a a ugge o
ua ou a e g a e e ame e og a c o eg come
a ece e e ma e a cu a a u o ue g e go o e ca
o o e ag e co o e oce o e o a o e e e
a u o a u o c e mo c e mo a a omm a o e a mac
co a o e e a o a o magg o e a c e e o a u o a u o
vista emotivo, ad altri dettagli, intimi ed evocativi, come per esempio la 
a o e e ca e e ca a o a ca o o e aco o a co
mmag e o e a a u o o o u ca a o mo me o e e

il canto lirico con la voce da soprano, che il performer rende evidente 
ca a o u a a a San Giovanni Battista di Alessandro Stradella, in cui 
a u o e a a a o e e o o Io per me non cangerei em e
eg o e a u o e a c u e e o e aco o co a o e o e

a cu e e ue e e m u c Ich möchte kein Mann sein 
o o e e e e u uomo e u o e m e em c o

  Gerardo Guccini, La storia dei fatti, in Stabat Mater. Viaggio alle fontti del ‘teatro narrazione’, 
Le Ariette, Castello di Serravalle 2004, p. 24. Guccini prosegue ricordando che il narratore 
ea a e ega e oca a e e a o c a o a ocume o e ction»
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e g e c ema e ma cu u a aga a a e e ge o
u uomo accom ag a e a a ca o e Magni cent bsession e e -
e a o e e ou a e
omma acco o au o og a co e a e o a a e ua e ua o

ogge o a o e o ae o a gu a a u o mu ca e c ema o-
g a c e come u a o ecacc aa e o o ma o a u o mo u a eco o
ca ego e o c e e u o o e c e e ec a o a e u eme o
au o og a ca u e g e a e ea e 9 c e a e e o
ue o ca o a e a e e a magg o a a e um me e c ge e e
u co e a e emma a u em a a ogge a co e o me o

professionista, che si presenta come un everyman con cui dialogare di piccoli 
e ag e e a comu a a u acco o a e a e ome e a a
e ua com o a e u a a a a o e
a ue o e e a a a o e u a a ce a e a c e e a o o
e e e c e a come ogge o a o e a com e e a -

gome o ma o a u o a eo a eco u o e e a co e o a -
e ua e e e a e a a a a a e e uo c e e uo a

porta Serini a concepire un progetto in più eventi, drammaturgicamente 
connessi ma scenicamente autonomi, che si sviluppa negli anni in forma 
c ue e e a e ema c e co ome u o a a

a e o me e e a come a a ce a a o e c o
co o ca a gome o ma e c a c e ue o ca o em a a o e
co a o e a e o ma o u a a u o e a e u e e o e
o o ua ma g a e o a a gome o ce a e c e em a e e e
u o o a ue o e e e e e u e o a e a e e c o e e

ge e u co o a a e eme e ca ua e co u co e a
e e em o e o o Abracadabra - Incantesimi di Mario Mieli [studio #3] 

e ua e e o a ce a co gu a o co a o a e e -
a eco o e a e a e e mo o ogo e e ea o a a o e ea
co o mme a ame e o a o o u ogge o c a a o e o o

ma – come nel lavoro di Cosimi – su un approccio laterale, che privilegia 
u a co o ce a e a e e co e e a m e o a o m e ca
egue o u ue e o e a ce ca o o co e o e ca e o
e aco o o ge u o a o ce co a a a ce a e e ame e

c co a o a u co a ogo co g e a o co c a o e ca a -

9 a o ea ma ‘Dissemblage’ and ‘Truth Traps’: Creating Metodologies of Resistance in 
Queer Autobiographical Theatre ea e e ea c e a o a am ge e
e XL
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e co e oc m a og c a u co ce o a a o me co a o a o e
c a e e a c u a e co fle o u uo e e e a ce a a
e e e o e ogge o c a a o e o e aco o e go o e a
u co ua c e a me e e co o e o e aco o e m
a u e oc e ma g a e co a c a e e a acco o e a o a

e g e a o o a o a e e u e e e a u co e co -
uame e mo e a ea o e ea co ce o a e ua e e o

negli Elementi di critica omosessuale come

o o e e o ca o mo a e e e a a a e c e a oc e e -
me e c e e a a a u a og e e e uma o eca a o a o a e a
o u e co a a eg a e co c o o o g ogo e a mo o e10

o a uo ec a o ea a e o e e o o e e a e o e e -
ca o e ma e a me a ea a Transessualità e metateatralità rispondono 
a o e o c o m e a o o e e o ignoto 11 cioè di attraversa-
me o a u a o ma co e o a e a u a e a o e o a e e a e ua-

e e a c e e mo ca o e a comu o e a a o e e a o
e e au e c e ca o e a me a ea a e o u o e a
og a a e a o o a e em a o ua e e e e egg a e
come o e o e a e com e e o a e o e o uo o
fondamentale Elementi di critica omosessuale è semplicemente un oggetto 
a c a o e o a e a a o e a e e e ma om a o e c ame e
o e aco o c e e a a a e e e a occ o e e e
a a e a o ome I love my sister ogge o a e o o a o a u a
a a o e e c a e a me o a u m a e em a ca a gu a a

acco o og a co a ce o a c e MDLSX di Motus, la cui 
amma u g a a a u oma o e e uge e Middlesex,12 che 

nel passaggio allo spettacolo perde le vocali del titolo, imponendosi con 
u o e e ma u co e come u a o a ag u u mu o u a o eco -
o a u e a ca e o u m a a a a e ue o g e a

più radicale adesione ai modelli e alle espressioni culturali dei movimenti 
giovanili alternativi e della controcultura metropolitana, a partire dalle 

10  Mario Mieli, Elementi di critica omosessuale, au o o o egue e m e
a e ua m em a a a o a e me e a u em o a u a e e e e -
e e o e e ma o mo o g a o e o o o og uo a co a e a
a e ua cog e a e u a emo e ce e e e e o e o e a o

11  Ivi, p. 130.
12 e e uge e Middlesex, Mondadori, Milano 2003.
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co a e a o e ce e e o ac a a o a e 13 o a e o
a o ma o e e e e e e u a e o a o a e e a e o
mo a a e e o e a 14 o ago a e oma o a o e
c e c u a come u a aga a e a a e e e e e ma c o a cau a e
caratteri maschili nascosti: un caso di pseudo-ermafroditismo che, dopo la 
co e a e a o e ce a o a o ago a e a o a a agg a e
a a e u a e a e u oca e e a e a o a o e amma u g -
ca a e a co e e a e o me e a a a e o a ama
u e e e a g a a e ua o a a a o e ace o e a o a e
co e a amma u g a a o a e e a c a o eme ge e a c e
ue o ca o c egge emo o a e co ce ua c e m a a o e flu o
au o og a co e e o agg o e e ua e o a o co a e o e
a e o u o e e a o a a a ece e e a e a o a e a a
com o o e e ua e cc ma c a o e e me c e a o -
ma o o e a u a umma ua e e e e o e e a o e uee  e al 
em o e o u a e agog a ea e a a a a e a o e ue a
co o e u e a e a ge e c e e a ecc a o e o
pensiero di Mieli.

ce o e a o o a u ue a co e a ue a co o e c e
a e a a co a e o e a e co o a og o a a e a o a o
e o e e co o ce come mo o e o a a o ma a a e a
e ua o og ca e a o a a u a e e e o e c e a ce a ac-
ce a o e u co o c e o em a c c e e o c c e em a
o a a e ma o e u a e a o u a e e e e e uma o a
e e e c e e e e ge e e e amo a co a e e o e c a e a o e

e o a o o u o o a ma e o a o ma o e
e mo a a e e o e a ue o e o a a a o e oce-
e o a o e e u c a o e e a e ua o e e a a e co o
ca a o a a c a og a a e o e cu a o acc a o u a
gu a g o e ca em e a o came e ca ca u a e e a e -

13 a e a co co a ag a e Motus 991_011, e e a uo o u a
Coriano, 2010, pp. 11 [da un intervento del 1996].
14  Ivi, p. 140 [da un intervento del 2007].

ue a acc a c a e a o a c o o a a e c a o e e a e
rlando g a oo a e em o ma e uee e emm come Manifesto 

Contra-sessuale au ec a o e A Cyborg Manifesto o a a a a e o o c
sul genere come Gender Trouble e Undoing Gender u u e a a a a m co La 
performance della soggettività tra scena e studi di genere u e e e ua e o e
ce ca e e o e c a e ce c e e u e e o e e e e e
e eg u o o
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u e a e a o a uomo e a 16 e c ea o u a a a o e a a e a
g a e a a e ue e e o e e e o e mome a a e a c e
ea e a a e a ea o e ama c a c o a o a ce

e a e o a o e ou e ua c g 17 Al contrario di 
I love my sister, u co o co e e a a a o e eg acca me ma
come e a o o o m e o o o o ue a a a o e e e
eg co ame a e a e e o e e co o e come e emo
e a e e a amma u g came e ce a e e a mu ca
o c a a o e og a ca ece Delirio di una trans populista di 
ea a co o e ece a co o e a e ua e e a o ago -

a co u ce a a c ea o e u e ag ame o m o co c e come e
tre lavori precedentemente introdotti, mette in crisi lo spettatore rispetto 
a e o me e e o e aco o a a o u o a a e mo o ogo 
L’addio e e e e co u o u a gu a e o co e o o o e
omosessuale) Jörg Haider. Nella sua riscrittura drammaturgica e scenica, 

a co a e ce u a o a com o cam e e co o o a u ea e
o u a e ma c a o u u a o o a a e o c e a ce
u a o co a e u o co e com o o o a u co e c a eco o
ca o e o c e o u mo a u e a ma a e a co fl o a o e
o o e e ea e a co a o e e o e eguac a u e c e a o
e eguo o e e c g c e e a o a a a e e e e o a c -
a e c e e mome e o e aco o cam a o o o a o

con vestiti lunghi da drag queen e a e mu ca u ca o a
o a a o e o c a u a drag singer au aca e o e o ae e
e e e a e c e m o a a u o e a e o e o

ea e o u a a u ce o u o og a eg a ma c mo a -
do di indossare vestiti femminili, dichiarandosi transessuale e incitando 
u o u o o a u a o a omo oga o e a e ua e eco o o oga
e e ca o e e e o a u e ag e a o vota tranS 19 Si tratta 
u a e o a ame o e o a a ea e a ge e a
o e e e a o e e o e aco o u o a a ecc o e o ma o e

16

17 a e a Performative theatre cit., p. 223.
e e e e L’addio. La giornata di delirio di un leader populista, a e ecc oma

19 o e aco o e e a o come e a a a a ce a e ua e a o
o a a c e u a e ca a a ce a o co ma a e ua e a a a e e a u
o g o omu a e a o og a c e a a o ece e eme e a a o e a e a
ec a o come a o e a cu m e e co e e eme o e a ege co c e mo -
ca e ugge o e a o e e a o e a
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e a e o e e ea e e e c ge e u co o c cu o a a o -
a e e a a e o e e a ue a a a o a o ca ma e a
o o o e e c a a o a e o e ea e o u a e o o o

nel cross-dressing delle tre supporter, ma anche nella lingua, che nella 
riscrittura drammaturgica di Adriatico regala un folgorante neologismo, 
g a e a a o u o e e o ome o co a u g oco e emo
u a e e a emm e c e e ce o oca o ame e a e e a
ge e e u o ome eu o a o e a a o e o o ome u a
a e a a ge e

c e ue o e aco o come g a u a a a a o e u
e co a e a e o a ogge o c a a o ma ue o ca o
o o e c a o e e e eme o a e ua e a e e a e

e agg o e o a ogge o c a e a o a a e c -
ame o a a a e ua a o e ge e a e e u o e o e cam

(che va dalle tre drag queen alle parrucche fatte indossare ad alcuni 
spettatori) costituiscono il tracciato drammaturgico laterale rispetto alla 
a a o e ce a e c e ece gua a a fle o e u omo oga o-

ne politica e sociale, cuore concettuale dello spettacolo, che a sua volta 
u o e g oco m a o a a ugge e e co a o u a

fle o e u ema g a o e e a a e ua

Teatri gender fluid 

a e u u a o e e a amma u g a a o a e a a o e u a
a a o e a e a e c e a a u o gua o e co u ogge o c a-
a o a o a come g e o a u a co u o e co a a a e o
co e o e aco o a a e e a o e a a ga eco o u a flu
o ma e e u u a e c e a e me o a a flu e a a ogge o

ciascun lavoro. Ognuno dei quattro esempi riportati si impianta nel teatro 
e a ume a co c e e a o co u a e o e ea o e o ma -
vo, per giungere a una sorta di teatro gender fluid

e em o e e e  MDLSX c e e e a come u e o ma
flu a e a ec a a e ecce e a o eme e ge e a o a e ua-
ta qui come struttura espressiva in grado di sostenere un discorso altri-
me e a e a ce a e e come o o amma u g co
o e e omma a oma a e co o a a e a e a a o e
e e o e o a e co u o a o e e flu o o o o e a mu ca e
a e o e co o ea e a e o me a co u o e e o e a-

colo si avvale, dunque, di una prima traccia espressiva costituita da una 
a ce a e e a e a e co o a a a e a a e o c e
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com o e u a amma u g a mu ca e u a e a e eco o u
eg o coe e e a c e e me o a e oca cu co oca a ce -

da personale) e un percorso narrativo altrettanto coerente, che attraversa 
e e em o ma g um e a g ea a o a o o a

caso, agli Smiths che cantano Please, Let Me Get What I Want. La seconda 
acc a ue a eo u e a co a u o co e co e mmag
acc u e u o c e mo o c e ma a o a e a ame e o o
e a e o me e a e a e a a u a m c o e ecame a e m
a a e a o e ce a e a ce cu o e a o e a o a a e

ua c e eg o e a ua e me amo ca e a em o e o e a ua
oca o e ea a e o a ca o a e a u a ao e co eca e oca
a o a a am a e a a e a a o u a g o a e a ma co-
a co a e a e a acc a ue a u ame e ca c o co o

c o ogge o e o e co o e o o mo a e e e co e
il corpo rimane a lungo protetto allo sguardo degli spettatori: nella prima 
me e o e aco o a e o ua em e a e e a a uo
e e e mo a o a em e ugg a u co o c e o e ce
e c e o co a o e a o e e e o mo me o c e e u c a
u co o ugge e o meg o a e a e o co a a a e e a o a
e co a co a em e com e o e co o e e a co u o e
amma u g ca ecc a a a oma o co o co u a ua a o-
a me e a ce a e a ce a o c a o a uo e e e u o o
e e o agg o a e o me a a e o a ma c e a a e a e a
ma egg a e ogge ce c e uo e e e em ceme e e e a ogge -
a e a ea e o a a o gua o e o e a o e cu o o e ag e e

come agg o a e c e a u ce o u o c e a ca e u a a e gam e
a a ca e come u a e o e a a om a o u a e u a g eco og a
Calderoni e il suo doppio Calliope/Cal sono al centro di una storia 

u e a e c e a e a a ge e e a e a o a a ultragender 
cyborg me o c e u c e acco a u e u e e a c o e
co o a og o o a co e a ca a o o e o o co o
a e o a o e a e a e a e o a u o o e a m e o-
a e a a e a ua e a e a e a a a e o e a e
e ame e o a a e ag ame o e a o o a me a o a u o
c ma o a e e ma o a o cu co e a com a o e u a

g a e a e a e e a o 20 co u ce u o e a a a e
a a ma o a o e a e o e e co u u a o c e o m a a

20 a a a a m co La performance della soggettività cit., p. 23.
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essere semplice somma, ma è qualcosa di diverso. Se il musicista usa i suoni 
ma e a e e e e c ea e u o e a u a uo g u a e com o-
ma e a e a o com o e o o a mu ca mem a a e o

cuc a e a e e 21 ue o e o a o e e a co ce -
ua me e c e ec came e o ma a ue a e ama u g co
come a o a a a o a au o e o e c e a a a a a o e 22 

a a ma e a e ece e eme e e a o a o o e o u o e o
a o c ea o e com o o a a a a a o e a a a e o e-
u a a e e e a u ue come a a e ame o e o a e e
e e co e ca e o co o e a o ue o e o c e a o a e

allestito per MDLSX co u ce eg o e a o e e e e uma o flu o
uc e a e e c e a e o agg o a a o e e e a

ag occ e a oc e comemo o a e e e e o a c a o e
appena fatta), ovvero queer exception,23 a e o u o e aco o e ce o
a ua o a come mo o a e e a u u co o a ua o a u a
o ma e e ca ge e flu c e a com ac a e ea o e e o ga o o a
com a e e ca ego e e e co c c a ec a
a flu e co c co ec a a e MDLSX e m a a o mo o

coe e e e e co o a co flu o e ea o e o ma o e o u
è una costante anche negli altri tre esempi. I love my sister, per esempio, si 
e e a ma e a e e e come e o ma ce o a a o e body-art, 

e e a o e co o a g e eme a ce a e e e a ce a e
performer verso cui sono rivolti diversi fari su piantane, continuamente 
accesi o spenti o spostati da un servo di scena apparentemente con una mera 
u o e ec ca ma co a ec a u o e amma u g ca o a o e
a a a a a o e e em ce a e g e u ue e e a a e a
e e a e e o me come co o e e mo a e au e c u e

e ue e a e ce e me e ace e e a

a e e e o ma ac eu e a e a e o g e
e e g e e e ue e mo e e a e o g e

o g au eme a me a e o ma u oce u a e o e
o e u e cu o u ge e u a c a o e a o me a o u o e

signes et leur reconstruction permanente. 24

21 mo e o Retromania. Musica, cultura pop e la nostra ossessione per il passato, Minimum 
a oma

22  Cfr. Claudio Meldolesi, Renata Molinari, Il lavoro del dramaturg. Nel teatro dei testi con le 
ruote u a o
23  Cfr. Stephen Greer, Queer exceptions cit.
24 o e e a Théorie et Pratique du théâtre c e e oo .
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a e a com o o e o ma e e ua o ce co o e a c e-
u a e o ma ce a ga e a a e a cu o o aggo o a

elementi, a cominciare dal doppio supporto video, ossia lo sfondo su cui 
e go o o e a a mo a o ua e e e ue e a e a
e mo o e e o cu com a e mome o e a o a a me ca a-
o e e e a come a o o ea e a o e o a a a e o
a o o co m o co c ema og a co e o me a o ge e e a u o

e ue o ocume a o e e o o o u ua a o e ea co
u o ue o a ume magg o o a e e o e e e a e o a a -
ca u co eog a o c e u a e ce u o e aco o a cu a a a a e
totalmente assente. Al contrario, I love my sister si pone in modo deciso come 
e aco o a a e a ame e e e o c e o e o o m ugge a

in un suo intervento del 1997 a proposito di alcuni lavori del decennio 
precedente: 

co o c e a a o ae e a e a o a co o ce a a a a o e
avviene per grumi, frammenti drammaturgici che non appartengono a nessuna 
storia, ma sono contenuti nel corpo stesso.

I love my sister omma u co e flu o e ge e a a e g
o a ea o e a a o e a co eog a a c ea o e e mo me o
co e o a o a a o a co o ge e e a a u a co eu ca o

solo gli altri movimenti (ed ecco che anche gli spostamenti delle luci a 
opera del servo di scena, e i suoi stessi movimenti, rientrano in questa 
o e eme ma a c e ma e a e e ua e e a e a a o ma o e
e e o me co o ce a cu a a a o m c e o a e
ucca o a c a a a ucca eco o u o u o m co com e o a

nostro punto di vista, tutto questo va a comporre non un semplice lavoro di 
ea o a a ma u o e a c e a ume o e a e e ma e
o e a mo o uc e u a o u e c e a

Analogamente, Delirio di una trans populista si insinua nei diversi linguaggi 
e o ma c e u o e aco o e e a u a o ma flu a, dove 
e o o mo o ogo o co a c e e o e a e ca e ca o
a ac m ma e a e ag uee e a e e a e m a a o

u a u u a ce ca e co ce ua e a ea o e o ma o c e a u e a -
a a o e co come a ca a e ge e a o u acca me o o flu o

o o m Corpo e scena, in e a o o emo a cu a  Drammaturgia della danza. Percorsi 
coreogra ci del secondo Novecento, u e a o c e a o oma Enzo Cosimi Gruppo 

cch sc Compagnia di danza Enzo Cosimi, o a e a a a a
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a e a e a a e e o e a o e c e ac me e o a o a e e e
memo a ue a e e e a come u e o cam u o o c e come

u o e aco o o co o o g e a o e a o a e a ame e
ce o e o e aco o ua o e ag uee ce o o a u co

facendo indossare parrucche a spettatori e spettatrici a caso, e scattandosi 
e e eme a o o mome o a a e eme e u co e a o e
u co o g me o am guame e e o o u g oco a e e a o e
ea e e co o a o come a e e e o uge c e o a acc a
o a o a ec a a g oco c e o o m o o a e o o uo e c e
co ce e a c e u a comu e g oco g e a o 26 Tuttavia il gioco 
a co e e o ga o co ce ua e me e a ea e oca a ma ca-
o e e a a e ua a o e e e ma e g e a o e go o u o ma
mo o g o e co a e ca o e a a o u a o ame o e o

u o o a o ea o a ec a o e e co e o a e a e a
o u a u mo a e o u o e aco o o e og e eme o a e ma
e a em o e o o ae a a e o e e a a o a o u co a
o u c e a e ca e c c e a e e o e u mo o ogo amma co

o un folle divertissement e a u a o ae o a u co e o co o o
o a o o e a o e ce o e o a e a a ucca e e o o
c co a o a ag uee u u a ua o e e o o o o
c c e acca e a ag a o a a a e e o a a u a o e e co o
acce a e a ame e o o a o ca e omo oga o e a cu egg a
o u mo e o e o o e agg o o ma e eco o u a u -

ne consueta negli spettacoli di Adriatico, che – come nei depistaggi di certa 
o ca a ua e a c a e e a e o o u a a e e egge e a u eo og a
co fl ua e e o a a a

a flu e me o co a eme e e u c a a e a o o e u
e a o o og amma came e oge o com o e e c u a-

me e u u a e eca e e e e m e e e e o
e mo og co u c a o a agg u ge e u o e co o e o a e co
u o e aco o co c u o a e u u a o e e a o ma co c u a e o
e aco o ea a e co o e omma a a e u u a o e com u a
a e u a e ua e a com o o e e a o come o co o -
e a a c e a o o co e o ema c a o e e eme o mag co

che compare nel titolo Abracadabra – Incantesimi di Mario Mieli è riferito alla 
a c a o e e e o agg o ma a c e a ue a e ea o a a a e

26 uge Maschera e coturno, in Claudio Rozzoni, Per un’estetica del teatro. Un percorso critico, 
Mimesis, Milano-Udine 2012, p. 116.
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Serini si rivela in scena come una sciamana impegnata a rievocare il suo 
ugge e e o agg o ua a ca o ma c e a o a ucc a e
u co u a e g e ca e mo c e a o m u g e a o
a o ea e o e oca a ma u o a a o o e c co a e
e u co a o o a u e o me acc a o cu ue ua a e u a c oce
o o c u a c co e e a me e a a o o o o e u a e a
ca o o a u o e u m c o o o o c e a ua o a ugge a a -
a e e e o e mo g a e a co u gu gu e c e a e o me e
a e co ue a o ue e geome e ca e mo o a u a
mag a m e o a ma e a uc ma e ce o e a a e u ua
u e e e a c e a a c e a e co a a c e co ea o u e
ea o e a a c a e o a u a co ua a e ma o e o a o e

Infatti, a un certo punto, la performer interrompe lo spettacolo e si 
c a a uo a a ec a o e a o a o c a e e ea o

come ue o e u o e ua e e a e u mo o ogo a e e e u a
e a ma e e e e e a mo ca e o o ue e e u co e co

adesso, in questo luogo, i monologhi sono diventati tanti quante sono 
e e e e g e a o e c a cu o e a o e e a u uo co ega
og m e o m c a a ma e a u ca a o e o e e co

a c e e e u o e a o e e e ma co o o e o co a o
gli spettatori di questo rito sono risucchiati al suo interno e gravati di una 
e o a co ce ua e e o ma a e co ua a ec a e ace o
a o a o e co ua a o ec a e ace o a a o ea o
uogo o e u o o ma e e a o e u e o ema e o o e
a a e e o a e a e come og e co o a c em co c e
e em e co e e e o a e ue o ca o a a ua ce ca

a c em ca occo e a a e ame o e a nigredo e co u a u ga ce a
e u o o a e eg a u a ce u a o ame a e a a ece e e e oca-
o e c ama ca e a e a e a o e c e a co a u a o a m me
u co e ea o e c og e u a flu o a e o e aco o
o acce o o e uc a e e a a mo a e a e o me e ce

a o o g a au o e a acc a e a e a e e ce c o
ma e o a e a e e u co g a a ega c e a a o
u o u o c e u ce o u a c a e a ma e co o ce e e u e o
a e e oge o e a e a ega o u uo a o o e o o u
o c e e co o c e o e aco o o a a o o ome u m

che prosegue oltre i titoli di coda, rivelando nelle ultime scene i sensi più 
a co e o e a e o a a ce o e ce c o  Il sipario si spalanca 
e e a a o a o a o ce co e g e a o c e a o u a co ce-
co a e u a o me o a e e o o e e a a ea uo a



 MJ, 10, 2 (2021)

Stefano Casi

e a o a co a e u ce c o o o u a co ce co a ce e u a
o e a e e a o a me e u co a me a a u o e o

co ame o e e a e ue co eg u a e a c e mo o oga a o
co a o o e e a mu a eme a a ce c ama a o o ma o e
o a e o o m o a e o o ce a e c ua cu o a e e o c e
gua a o o u co e a o me e o ce a o o a o a o o
ea e a a o e me e a o e e a ce e a a ea
u e u o co ua a e e e e e a a em o e o e a c e

a o e ca e e acce m o e a og o Rebis alchemico, 
ca o a e a gu a e a o ma ge e flu e o e aco o a
uogo e u co a ce o e a g e a o e o a o e a ce a e
co ua a a a e ce a eme e a ua e o a em a m me a
e ma e e e u o e e ue a o e a o e o m ma mo e au o-
og a a e e a memo a a e a o a a e u co o a au e

a o ma e aco o e ame e e a o a a

Spettatorialità mutanti

a o e e a co a o me o e e a a ue o e e a
e o a e o e a o e c e a e e a o o ecu a e e -
o a ue o e e o me u ue a e au e o me a e e

e e o ma ouc e a u ec u e o meu e e u ec-
co u e e mo a o e mu a e 27 

ega a me e a ce a agg u ge c e oge e e ac o e
au e ce e ocu o ama  In altre parole, come si riscontra nei 
ua o a o e e ame e o o e ogge a e e mu a e
e e o me e e a e e e e m a e e oca a e a a e o o e
ogge a e mu a e e o e a o e u ce o e o e o u o e
e ema ue a a ca e a e a o a c e a co u a a ce a
proprio a partire dal corpo:

Con il termine spettatorialità o amo ca e a co o e a e a cu
ogge o e e o e o o co o a u a ogge a o e em o a ea
ecce o e o a a uo a a a e o ma ce a ca u ue em a
e ca e u a co e a ue o co u o o o a o come a -

o e age e a o come ea o e a e e cu o e o a a o ma o e
consensuale del secondo.29

27 o e e a Théorie et Pratique du théâtre cit. e oo
  Annamaria Cascetta, European Performative Theatre c

29 a co u a a Crepuscoli dello spettatore. Attività, inattività e lavoro dello spettatore nell’eco-
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a e o o o a Abracadabra, è evidente come Serini si ponga 
nello spettacolo non come interprete, ma come testimone, sottolineando 
au e c e uo e e e g a e a au e c e a o ma ea a e
co uame e e u c a a a ce a a e e a ame o o e co
e co ce ua e ece e eme e e c a o a e e a a ue o-
e ge e e uo o e e o me e e a ua au e c a a e o

il ricordo di frammenti della propria memoria, in rigoroso rapporto con 
u co c o a o a a ua au e c a e a a e o e e
e uog a ue o e e e m a e e a o o a mmag -

e o e ca e a a e o e a o e cu a a o o oma
ace o a c a co u o a o u a o e a come
o a m o ca

c c e ue o e luogo dello spettatore, un luogo che gli viene assegna-
o a a e a a e e a o e o e ca come ua ec a co oca o e

nello spazio a a e mmag e ca ace co o a e uo a egg ame o
e co o e a ea e a a e e a a 30 

a fle o e c e e a a a com e e u o a o ga o
a ue a u o e e o a c e a a e o me a o e a o e
e come ce ou All’ombra delle fanciulle in ore c acu e e e
ce e u e ecco c e ce o e u mo ca o e o o
c a cu o c e o a co ume o e oga ua o e e ua a
Serini e quanto ciascuno spettatore è stato dentro a questo spettacolo nella 
ua e e ua o e e a o ag a ge o ua o ea o
o e ua a ea o a u o ua e mome o c a o ea o e

ua e mome o a ea o e a o co e acc a e a c co e-
e a e e ua a o e ce c o com o o a e e e eg e a o e

sipario che prima è chiuso e poi si spalanca, nel rapporto tra palco e platea, 
nella mente dello spettatore tra i mille scomparti che la Norma impone? 
Lo spettatore mutante di Abracadabra ma e u ue o e o e e -
e a e a ua e u o a e e a o e e o me a ume -
o e o o co o e e a o a co o e a e a u a a a
o e a e a o e a e ua e o o a a e

a o a omo e ua e o u o a a o o e co o ce e o co e a e o

nomia performativa, in Carmela Maria Laudando (a cura di), Reti performative. Letteratura, arte, 
teatro, nuovi media, a g am e o
30  Antonio Somaini, L’immagine prospettica e la distanza dello spettatore, in Id. (a cura di), Il luogo 
dello spettatore. Forme dello sguardo nella cultura delle immagini, a e e e o a o
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og e e e uma o e a comu e e mo o og u o o ma e a
mo e e a o o e a e e co a o a ua c e c o o go o e
c ega o c a cu o o e a me e com ac a co og a o u a geome a
ea e a a o a e e ogge ame e e a come u ca e o co o m a e 31

co o a a ogo u e ec a o e ame e ue o a ua o a
Adriatico in Delirio di una trans populista, a c e o e m a a o e a
ogge mu a e e a e o me c e a o a ce a e -

suale e icona pop del transgender. Le parole che dice da personaggio, 
c a a o a e ua e e co o a u a e m o og a e a u au o

e o e c e e o agg o co e co a ce e ea o u a gu a
o me e e am guame e o e a u a o a o a ame o
c e ag occ eg e a o a a e e co o c a em o e o
e o agg o e ea e o u a e a o o a e a o e c e a co
e o a me a eg e ame e u a o come mu ca g e o e u c a
e a ce mo e o a e e Ievan polkka, cioè La polka di Eva. a
e ac o a a oe ca o e e a a e om o e ac o
m ca o ma e e ac o c e e e e a o c a o e e-
e e e ce a e e e a o co a a co a a ce a 32 co a
a a e a e e o agg o u co o co o c u o e a ce a a
e a o a a a a e a eg e a o cu co e go o ea a a
a a e o u o e e a ucc e a e o a e u a e o e aco o e
o a u o a a e o a o o ocume a o e e e e a a e ag

queen co u o ma o e a e e e memo a e a a o ma o e
e e e a e a a e ua a o e ma a m o a a a o e ce -
ca c e e o a a ea g u ge a com me o mo o a e o a co -
e a o e e g o g o acc ea o uogo o e o e a o e
om g a a a o e 33 e o og u o e og u a u o a e u o ag
uee e u o a c e a o a e e a au o og a ca e a ce
o ec a a e a ca co au o og a ca e o e a o e e a a a a e o
a e me o c e e a a c a cu o o o come a o e e

u au e e a co m au e e e ucce ame e u ca o

31  Mario Mieli, Elementi di critica omosessuale cit., p. 114.
32  Annamaria Cascetta, European Performative Theatre cit.
33 e g o g o acc Lo spettatore partecipante. Contributi per una antropologia del teatro, 
ue e oc a a o co ec a o a u a ago e a e a o e
c e a ume o a o e eg o u a co a o o e o a a e am u a a a
e aco o ea e e ea o me a e
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u oc a e o ma e a e mo a o e come co a a co e
a ea o u

e a e u a g a e a e a e acce a o e e a o ua o a e a a o
e o o come ecc o e a ea ma e e ame e come
o o e a cu u a c o a u o come agg o e o e e o a e

come co e a e o a o e e co o o co a e a a e a a o a
e dunque anche come viaggio verso e dentro se stessi, o più esattamente come 
a o o u 34

ecco che Delirio di una trans populista impone allo spettatore una rivela-
o e e a o c e a a e o a g o o u co c e o a m o e
co o a a o o co e a co a u a o a e o a u o a ue a
e a o e a e ua e cu a a e
a o e me a cam o a me a ce a e a e a o a

e e a co gu a o e e uo a u o a a e e e a co
più sottile in MDLSX, dove lo spettatore non è chiamato a scoprire una 
o a co o e flu ma a o e a a e a e o me c e co u-

ce a o e u am guo e u o e a e o agg o e au e c -
a a a o e cuce a me e u a amma u g a c e e a a o

uge e e u e o o e c e a a a ecu e a e e mo a e come
g e o m e a a e e a o e ce a a e o come o e

e co c e e ua o e e acco a o ugge e o u ue u e -
ca o e o a e e o me e e o agg o o e o co o a og o
e a ce ge o e a o e e o u a co ua e ca e a e e

racconto. Come in Delirio di una trans populista acco o a o e ma e a e
ege co c e co c a a ce u a co o e cu e o ma ce e
og a a ecc a o o me o eg e a o a co ome a e
a o o a co me e u a eg e e e m a a
agg u go o ue o c e ma a o a m a e a u La 

leggenda di Kaspar Hauser, di cui Calderoni è stata protagonista tre anni 
ma o a a o o c a o e come e e em o ome a a
au e c o u e o e a e o me u amme o eo ma

vero e proprio rimando a un testo con il quale MDLSX ce e a oga-
e mame e a c a o e omma

accentua il carattere mediato del suo racconto e a sua volta ri-media da un altro 
c cu o a a o a flu ua o e e a a c e ce a a e a c e c a o-

34 a co e a Il teatro dell’altro. Interculturalismo e transculturalismo nella scena contempo-
ranea, a a a e e e
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ue e a u o a uma o ogge o u a co e a o e e co c e
hanno costruito o fatto saltare categorie ed etichette ancorate al corpo.

c e a a m co a u e a e o u e e e a og o
e a e o c e e me a a e o e c e e ua a u a e ca
u a o e comu ca o e co u o e a u o a e e e co o a-
o u ue e me a a e o u e u a o a mo rave 
ea a e g ca e a o a co u a ma a e com o a u a
u mu o me ecco u ue c e co o e mu a e a e o
e a og o e e e ua e e flu ge e e ca u a e a o e

necessitante con gli spettatori, ritrovando nel loro corpo collettivo la stessa 
com o o e mu a e e mu o me e e ua e e flu a e u -
co di Delirio di una trans populista scopre individualmente il proprio altro 

a ge e ue o MDLSX co e a o a co o e a ge -
der collettivamente, come massa convocata per un rave in cui fondere le 
o e e e u e co o a a e c e e a comu o e

co a a e a e a co em o u ca e
In questi tre lavori il corpo androgino della performer, inteso su una 
ca a c e a a u acce o e ea e come e ca o e e
g u a e a a ma c a ue a ea e e ca o a o
a e e a e o e a o e u e a a o a o e e o ua o
e o e come e mo a o co u a ame o e a e
ce a c e a e co o u u co Abracadabra a e o a
e a e mo a a u o a og o e MDLSX la condivi-
o e co e a e e e e a e e mu a e Delirio di una trans 

populista a u o e ua e e a a o ma o e a ge e u
ue ca o e aco o o a co e a a e e a o e e e a
co o c co o ge o e a o e e a me a c a a e o
a me a g oco e ce a e co o e a ece e e e a

per quel che riguarda I love my sister, dove il protagonista si pone di fronte 
a o e a o e o e e m e a o ma ue e a a e
e e e a cu o a o e o eg e e e e a a o e a e
u e com a ec a o e eg e a o e ea c e come e o o e
u a ca ego a e a o ue a c e a o ea ma ce ca o e e eg
e o e o me a e ua e a e u c a o come u a occ e o
co ce ua e e c o acco o e m com g ou e e o -

a a a a m co La performance della soggettività cit., p. 23.
36  Cfr. Mario Mieli, Il «divino» androgino, «Lambda», o a La gaia critica, 
a o e e a
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me mo o oga e c e o a e e a o c e a eco a e a
o e o ma a e o ma a e e o e e a o a co ce o

co e o e e e o a c e oucau

e e e mo a a e ca ee o co e ou u a o a e a -
e a a ge u ue o e eg me o c a o e a c ea e co o

and regulates the limits of identities. As a female-to-male transgender perfor-
m g a m age o am u g e ma e a u o e e o m
o o e a c a e ge e e ec a o o au o og a ca e o ma ce
a ma u ac u e oc e o e a ce o c a o e 37

a o o e o ma o ea ma u e ma e a u o e e o
m o a a ogo a ue o o eg e o e aco o o m eco -
o oce me o c e o ca o ece e eme e come o a o e e
acco o au o og a co e a e o a a e ua e ua o ogge o
a o e u o omma o o e e e a a come o e -
e e ee e a ua e ome o og a e e queer exceptions), ma raccogliere 
e e oca e amme og a c c e a o ga o a o e e a e o
a o c o aca ma oe a u a a u a a e a e emo o a e e

em a ca ue o e o a o o co u co ce e a c -
narsi a quel rave alluso in MDLSX, non tanto nella fusione in una massa 
o e co e a u co o ua o u a comu o e o a a u

un approccio umanistico, dove il rispecchiamento nel performer va oltre la 
ecu a e a ua o a e o e a e a o a o a mo o e o
a o e e a e

Politico, personale

e o o e e e o e e co ame o o ma e e a o e co e
e uee e a ge e c e e a o a a a e ua o a o e

in esame reclamano implicitamente la loro dimensione di teatro politico. 
ome co a o e o a go e o e e guagg o a e e m -
a e e co o u e e e o co o a a m o e co e u
o c e a ue o e o c e a o c ue a o o a

37 a o ea ma ‘Dissemblage’ cit.
o e o a go Il teatro  politico e a o a e a o a a cu a  Passione e 

ideologia  Il teatro  politico, o a e aco o o e o a co a e a
a e a mo a e e e e o co e ea o e o ece o e o a ogg ue a c e
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ce ca a e e c a o e e co e u ma u o o e a mo u a o e
e guagg o e eg co ame o e a e a e a o a a o -

tarsi con uno spettacolo cardine del teatro frocio c o ue a e e e a
c co c a a a eco a me eg a e a a ma e e m a e

e e come e e e a a o e a omo e ua e e e e e o e
consueti canali la propria vita comunitaria ed il proprio intervento politico di 
a e ma o e e a o a omo e ua e e aco oc ca a e a o a a-
e o a g ega o e e uo ea a a o e a o e a a c e come
c ca a uo m o a a oc e a og e o  39

u ue g ue e e e e e a o a u a e e co e o e e e
o me ea a o eme e ega a a ema e o a u o a o e o o -

co, a cominciare dal seminale La traviata norma ovvero: vaffanculo... ebbene 
sì! e o e o o a g o a e o a e e a o e o a
o e a u a meme e e a come mome o o a o e ea o ga
a a cu e e e e amma co cam ame o o e a c e
u ce u a o a me a ea o o e e eme o a ca e 40 La 

forma-spettacolo è negata a cominciare dal plot, in cui spettatori omoses-
ua u mo o a o cu omo e ua a o ma a e a o c e

u o e aco o e e o e ua e u a ame o a e co a
a o e ame o e ua e magg o a o e eg mo ma a c e c a

recitando e chi osservando. Non solo norma a a a u ue ma a c e
forma e c o e aco o a o e e a e e e e ge a c c e mo
a a e o me e e e a ua o mo a mu ca e ue a e
mo e ce e e a come u o e aco o a ge e o e e e
co o o o co o e o me e e c g e a o c ama o

a e a e e o e u o e e e o e c ame o ega o e o a-
o e u o ag o e c ea e ag o ag e u co c o e u co

e a ece a ame e me ca e co e u o a u o mo o u o e e
comu ca o e u a e ue c a ce e cac a o a u o u e o me e e e e
ec ame e u o ame o a ca e e guagg o ce co e e uo eg a co e

Marinis, Dal teatro politico alla politica teatrale, ivi, p. 20).
39  Stefano Casi, Delirio diletto travestimenti e trasgressioni. Tracce per una interpretazione dei teatri 
gay, in Id. (a cura di), Teatro in delirio. La vera storia del K.G.B.&B.- Kassero Gay Band & Ballet, 
e o ocume a o e a e o o og a

40 o o o Il teatro gay in Italia. Testi e documenti, cca em a e e o o
o e o o a g o a e o La traviata norma ovvero: vaffanculo... 

ebbene sì!, a og o a o e e co e o a o a
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e a o o o 41 La con-fusione tra attori e spettatori è nel plot, nel 
g oco e a ame o ma a c e e o cam o e uo e a o e
e o a o a o a o e a o e e o ame o a o e aco o a a
e o ma ce a a e g a u o e em ce co o c e u e o e e
mo o m e e e ome egge u a a ca a

le checche, con fare più delicato, scendono in sala e si mischiano agli spettatori, 
e a ge o ac ca e e e o a uce eg e a a e e u o a o u-
o e c ecc e cacc a o o e o oc ma uo 42 

a a ea omma e a e o e a ue a u o e co
ea a e c u uogo mu e o e e e e a e 43 u e am gu
u a o oca o e em e u m e a m a o a a e e e a co e a
u e oca o ca cu e o a e e o co ecc a a o c a a a-

me e e e o e eme e a o e o ca u mo me o m eg a o u
em e o a o o e a o e e e co em o a eame e e o a e e

politica, in una vertigine che coinvolgeva lo spettatore nella propria identi-
o o a e u e o o a egg ame o e e e o e am c e
e a o e oc a e e e e o o co ome a e a o o o a
ue o ea o o e me e a o e a o e emoc a co o a-
a e e e o co e o ma o mme e u mo me o c e

gua a a c e u 44

Improvvisamente i quattro lavori presi qui in esame, presentati come 
opere performative legate ai rispettivi percorsi artistici dei loro creatori e 
e a a cu a ca a e ca c e eg a u a ag o e ea o o came -

te impegnato, nel senso più attivista e movimentista del termine, prendono 
nuova luce dal ricordo di uno spettacolo come La traviata norma, proprio 
e a co o a a co ce ua e a co c o a ea u a a e e e o
ece e eme e ua a amma u g a e a a a o e a e a e
a a e e a o e ge e flu a e a o a mu a e
a amma u g a e ua o a o m e a a u u ea og a a

a e a e e e o agg o uee o e a ce a co uame e ece -
a a a a o e u a o ec a o e e o e a o e e a co u o e
e o a e e a a a o e a a e o u a occ o u m a e em a -

41 a e a ua a «La Traviata Norma»  Espressioni formali di una minoranza nel movimento del 
’77 oma u e a e e o e ag e
42  La traviata norma c
43  Mauro Muscio, Introduzione alla nuova edizione, ivi, p. xxx.
44  Antonio Attisani, Teatro come differenza, e e a o
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co a gu a o a e agg o a o a ame o e a Traviata norma 
cu g omo e ua a e e a o a o ma m a a e a ame o

di Delirio di una trans populista cu ec e a a a a e ua a o e e a
ma a e ue o cu e o me a oga o mo o e ocu o o co
u u co e u o a a e e a a o o a e mecca mo amma-
turgico di Abracadabra. co e e o e a flu u a g a-
me o c e o a a a e e a ge e e a go o e co uee
di MDLSX e I love my sister e u a ce a uee e ca u mecca-
nismo di slittamenti semantici e narrativi, da ritenersi concettualmente 
come necessari per sostenere un discorso che nasce da uno slittamento: 
gu co e e c o co come co a a a go e e em o e a
a a o e au o og a ca e a e ua e c e acco a a ua a o e
a ce ca gu ca o m co come ue a e o e o o a
g o a e o c e e u e e o o e e omo e ua e ua o a e

– a marcare un netto fronte politico che va nel senso di quel sottrarsi al 
eg me o c a o e cu a a ea ma
Ancor più stringente è il confronto sul piano dello spettacolo, dove il 

teatro non è semplicemente contaminato da altri linguaggi, ma contagiato 
a e acca o e mo u a o a c a o o e e a co o e flu a
e a ge e ea o e o ma o e a e g com o a
ca o e a ag uee a o a a a a o e og guagg o co -
u ce a a e co a o a e e co a o c c e a e e o a
a a o a e g c em ue o e o e a e e m a e a o o
a e o me e e a o e e e o e a e e aau o og a ca e mo
e e a c ama a e o a e eco o c e a e e a La travia-
ta norma cu a ame uo o e co o g me c e o o flu e
e o e e c ama o cau a g e a o e o a mo a o e
u a mo a o e o ca e a em o e o e o a e em e e a og ca
mo me a eg a e a a c e ca a e a e a o e e ua e e

ua e a a mae a e u a uo a o ca e e e o u o
Abracadabra qu c a o a ame o e a co c e ame e e o e aco-
o o a me e a c e come c a o e e a e a Traviata norma (di cui 
o e o e e a co au o e e e e e a e o e co e o ea a e
a come eg a a a co ua u o a a e a e a a ), 
ua o e c ama g e a o a o o uo o mo o oga e e e

si pone dalla prospettiva della platea per osservare gli spettatori, anche 
eg a a o come o ue o a o o e e m a e o o

a co ua Teatro a o ama g ug o
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u a c a e o ca me a g oco e e o a e o e a o e
a come e o a ea a e c e come e o a oc a e a ce a

delle drag queen di Delirio di una trans populista a u co a a ce ca
ua c e e a o e a omo oga e a a ame o e a o c ama

un certo senso, la discesa dei performer della Traviata norma a e e -
e e o e ua e u co e u a cu o e u a o e a e co e o-
e a a a e a e a co o e eg e a o come a ec a

di un rave, sia questo di fusione trans-identitaria come in MDLSX o di 
com a ec a o e a e a come  I love my sister, innesca di fatto un 
e e o a o u u co o o o e m ea o og c come u co
mu a e ma a c e e o a u o e m o c come m c o oc e a
cu u o e ece a u a o e co e a e a a c o oc e e o
comu a u e c ue g e aco a a e eme e o
ma e a ec a a u u co e o a e e o a a comu
ece o e u o u a ge ec o e u ea o comu co

come c a o o e o a e ecc a u u co ge e a e u e a
co a e o e a e am gu e e ea o come co a a e

ea e a me e e u co a a o a e o u a a e ge e a o-
a a ge e ea o a e a e a a ca e ece a u a co e a o e

ome a e ce a e a e uo u o u ea o comu c e
o e e co u e u a a e u ce o u co o comu o e e u -
a e ocuo e u a o 46

Il gioco della parrucca in Delirio di una trans populista, per esempio, o il 
c ma a e e e MDLSX possono parlare in modo empatico a un 
ce o o u co e mo o a g e o a a ma u co a -
do sulla sintonia dei primi, è sui secondi che gli spettacoli puntano per il 
o o m a o e a a o e ge u ame e o co o o come
e o oca o eg a o e a Traviata norma nei loro approcci, anche 
e c e co c e ag e a o e e me e e e o e ua a a

Lo stesso riferimento al linguaggio pop va nel senso doppio di sintonia 
co u co e me a cu o e e mo e oc a e cu u a
o e a eg e aco o o o come eco e a oc e ma a e e
co umo a a e o e ue co e ma o a u o come me a e e a
e amme co c ue a oc e c e uo e me e e c e c e

46 a e ut on stage  Una storia del teatro LGBT nel ventesimo secolo, o e e g e e
o o e me o a a e a The Politics of Performance, Routledge, 

London-New York 1992.
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ueg ogge mo a e ue a u e a a o u e e acce
c ema og a c e e mu ca o m o o a em o e o e eme
coe e eme e a a ma a c e me co ce co come o e o
e c e e o e a e o o o a a a a egua u co a

warholiana, realistica e adulterata al tempo stesso. Il pop si afferma, nel 
uo a e o ca o a o e ma me a e come guagg o u ea o
o co c e a a ece a ame e a a e o e mag e e a e u o e
me a ca e ugge e u e e o a e a e co o a a e me a ue
o e emame e e e e e e ca o e e ag uee a co

dove emerge la ripresa di un altro linguaggio, storicamente e tipicamente 
ca a e co come cam u u a o a c e come o o au o

o e eco o ua o o o ea c a e c e a e o e
cam a o a ec ame e uo e e e u a ma co o a m ca c e
c co a co e come a e c e cam e e em ca mo o
e e 47 In questo senso, allora, il camp in Delirio di una trans populista 
e e a come e e co ce e me o e a em o e o

come e e e co e o e aco o e o co ue o a e a -
a e u e o me e a co o e flu

e o o e a e a o a mu a e c e a e o e o ca
ma e a uo u o a o o come g e com e o ag au o e
La traviata norma c e u a ec oca flu e e o e ame o
ma a c e u o e ea a e a e a o o a o o o a o o a o
mettevano in discussione se stessi sera dopo sera, in un processo di cresci-
a co e a o ca e uma a u a o e a uo a e ma e me a a
ma ue a o ma ,  e al tempo stesso gli spettatori erano spinti a 

a e a e a o co e a c e m eg a a m e e o co amma
o u ame e m a a a e eguo o a e ag a e oco ue
co co g e a o cau a c ama u came e a e mo 49 
a a ca e e e me o e c e u e o o o co
e ec o e u o a a a g o o e ome o o ue

termini. Ma arriva il senso di una ricerca artistica che richiede allo spettato-
e u a com a ec a o e a e a o a mu a e omma ecc o
e a co o e flu a e e o me u o a e o u ea o
e o ma o cu og e o e co a eme e me a cu o-
e o e a o e u e e o c e a a uo ce o a gu a a e ua e

47 c a e Campare di camp a o e o a cu a  PopCamp, ga a co
a co a o o e o e e

  Mauro Muscio, Introduzione cit., p. xxiv.
49 a co ua Teatro cit.
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e e ua e omma e e a e e a ue a e a co o e
c a ame e o e m c ma cu ame e e m co ce ua
acce a o com a ec a e a e a a uee come u ca o
u o e coe e e e o ca ue a o

g u o e e e me a e e e o ue o ea o o e e e e e u o
a a ge e a a e e e e a e c e a oc e e o e aco o c e a
oc e e o ca og u o o ge e e e e a o co o ce e e e o e
m e e a o e a o o o a e o me a e ma a c e a e o co

  Mario Mieli, L’attore  un masochista ce a


