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Didattica del teatro e Teatro didattico
L’insegnamento della storia del teatro al liceo
Diana Perego

1HO saJJiR riSrHnGHrò H aPSOiHrò Xna Pia riÁHssiRnH sXOOa GiGattiFa GHO 
tHatrR nHi OiFHi, H sSHFifiFataPHntH nHO OiFHR FOassiFR GRYH insHJnR Ga ROtrH 
Xn YHntHnniR�1 In particolare mi focalizzerò su una delle tante contrad-
dizioni presenti nella scuola superiore: l’insegnamento del teatro su due 
Einari SaraOOHOi� MHntrH Gi Pattina, in RrariR FXrriFROarH, q insHJnatR iO 
teatro inteso come letteratura teatrale nell’ambito delle discipline umani-
stiche quali italiano, latino e greco nel nostro caso; nel pomeriggio, in 
RrariR H[traFXrriFROarH, q HsSHritR iO tHatrR in a]iRnH nHO OaERratRriR 
tHatraOH, FXi si aJJiXnJH Oa YisiRnH sHraOH Gi sSHttaFROi� Ë FRnsXHtXGinH FKH 
OHttHratXra tHatraOH H attiYitj tHatraOH nRn GiaORJKinR tra ORrR� 1HOOa sFXROa 
italiana permane quella rigida distinzione tra testo e spettacolo che da anni 
i SHrIRrPanFH stXGiHs KannR HYiGHn]iatR nHO tHntatiYR Gi sXSHrarH TXHsta 
YisiRnH tHstRFHntriFa antisSHttaFROarH SHr rHFXSHrarH Oa FRPSOHssitj GHO 
tHatrR�2 Tenterò inoltre di suggerire alcune soluzioni facendo riferimento 
alle riletture critiche della Poetica Gi $ristRtHOH�3

'HGiFR TXHstR FRntriEXtR ai PiHi FROOHJKi Gi OHttHrH GHO OiFHR FOassiFR�OinJXistiFR $� Man]Rni 
Gi /HFFR�
1 9G� 'iana 3HrHJR, La didattica del teatro al liceo, ©(SistHPH� 8n OaERratRriR Gi saSHri H GHOOH 
SratiFKH HGXFatiYHª, �� ������, SS� �������� 8na EiEOiRJrafia sSHFifiFa sXOOa GiGattiFa GHO 
tHatrR aO OiFHR, FRPH q intHsa nHO saJJiR, nRn HsistH a TXantR Pi risXOta� *Oi stXGi inYHFH sXO 
YaORrH SHGaJRJiFR GHO tHatrR H sXOO·iPSRrtan]a GHOOH attiYitj tHatraOi a sFXROa sRnR nXPHrRsi, 
YG� nRtH ������ 1HO saJJiR sHJnaOHrò in nRta Xna EiEOiRJrafia JHnHraOH Gi riIHriPHntR, nRn 
HsaXstiYa, SHr JOi insHJnanti GHOOH sXSHriRri FKH YROHssHrR aFFRstarsi aOOa stRria GHO tHatrR�
2 ©C·q Xn SrHJiXGi]iR FKH SHr sHFROi Ka JraYatR FRPH Xn PaFiJnR sXOOa FXOtXra tHatraOH 
RFFiGHntaOH �H in SartH Yi JraYa anFRra�, FRnGi]iRnanGRnH SHsantHPHntH i SHrFRrsi H JOi Hsiti� 
si tratta GHO SrHJiXGi]iR in EasH aO TXaOH iO IattR tHatraOH q statR inGHEitaPHntH riGRttR aOOa sXa 
sROa FRPSRnHntH OHttHraria, iO tHstR GraPPatiFR, PisFRnRsFHnGRnH Oa FRstitXtiYa SOXraOitj 
OinJXistiFR�HsSrHssiYa H O·aXtRnRPia HstHtiFaª, MarFR 'H Marinis, Visioni della scena. Teatro e 
scrittura, /atHr]a, 5RPa�%ari ����2, S� ��
3 5inJra]iR iO SrRI� $ntRniR $ttisani SHr TXHstR sXJJHriPHntR Gi inGaJinH� 6XOOH riOHttXrH GHOOa 
3RHtiFa YG� 3iHrOXiJi 'Rnini �a FXra Gi�, $ristRtHOH, Poetica, (inaXGi, TRrinR ����� $ntRniR 
Attisani, Così parlò Aristotele, in Aa, Note sul lavoro del teatro dopo Jerzy Grotowski, Edizioni di 
3aJina, %ari ����, SS� ������� $ntRniR $ttisani, Della mimesis, in forma di primo editoriale, 
©MiPHsis -RXrnaOª >2nOinH@, �,� ������, FRnsXOtatR iO �� OXJOiR ����� $ntRniR $ttisani, Poetica 
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Indicazioni Nazionali e Indicazioni Strategiche

)atta saOYa O·aXtRnRPia GHOO·insHJnaPHntR, a RJJi sRnR in YiJRrH OH 
,nGiFa]iRni 1a]iRnaOi GHO ������ CRnsiGHriaPR OH ,nGiFa]iRni sSHFifiFKH 
GHO OiFHR, nHOOH TXaOi nHOO·aPEitR GHOO·itaOianR trRYiaPR sRrSrHnGHntHPHntH 
GXH sROi riIHriPHnti aO tHatrR� ,O SriPR q aOO·intHrnR GHOOa SrRJraPPa]iRnH 
GHO SriPR EiHnniR� 'i sHJXitR iO tHstR� 

1HO FRrsR GHO SriPR EiHnniR OR stXGHntH inFRntra RSHrH H aXtRri siJnifiFatiYi 
GHOOa FOassiFitj, Ga OHJJHrH in traGX]iRnH, aO finH Gi inGiYiGXarH i FarattHri Srin-
cipali della tradizione letteraria e culturale, con particolare attenzione a opere 
IRnGatiYH SHr Oa FiYiOtj RFFiGHntaOH H raGiFatHsi PaJari in PRGR inFRnsaSHYR-
OH ² nHOO·iPPaJinariR FROOHttiYR, FRsu FRPH q anGatR assHstanGRsi nHO FRrsR GHi 
sHFROi �i SRHPi RPHriFi, Oa traJHGia attiFa GHO Y sHFROR, O·Eneide, qualche altro testo 
Gi SriPari aXtRri JrHFi H Oatini, sSHFiH nHi /iFHi SriYi Gi GisFiSOinH FOassiFKH, Oa 
Bibbia�� 

6tXSisFH FKH in aPEitR tHatraOH sia Fitata sROR Oa traJHGia attiFa GHO Y sHFROR 
FRPH Xna GHOOH ©RSHrH IRnGatiYH SHr Oa FiYiOtj RFFiGHntaOHª� 5iFRnRsFiXta 
O·XniYHrsaOitj GHOOa traJHGia JrHFa ² si SHnsi a Edipo re Gi 6RIRFOH ² H 
rimanendo nell’ambito della letteratura greca, non si capisce perché non 
sia menzionata anche la commedia di Aristofane, altrettanto importante 
H Gi sROitR PROtR aPata GaJOi stXGHnti� ( Oa FRPPHGia Oatina Gi 3OaXtR H 
Terenzio? Anch’essa potrebbe essere letta in traduzione nel biennio – cosa 
FKH nHi Iatti taOYROta aYYiHnH ² HSSXrH nRn q Fitata FRPH RSHra ¶siJnifiFatiYa 
GHOOa FOassiFitj·� 

d’ora in poi, ©MiPHsis -RXrnaOª >2nOinH@, �,� ������, FRnsXOtatR iO �� OXJOiR ����� *rHJRr\ 
/� 6FRtt, Aristotle on Dramatic Musical Composition - The Real Role of Literature, Catharsis, Music 
and Dance in the Poetics, ([istHnFH36 3rHss, 1HZ <RrN ������ $ttisani aXsSiFa FKH OH nXRYH 
SrRsSHttiYH Gi %Rnini H 6FRtt sXOOa Poetica Gi $ristRtHOH sianR intHJratH H sYiOXSSatH ©in Xn 
GisFRrsR PXOtiGisFiSOinarH H nRn OiPitatR aOO·aPEitR aFFaGHPiFRª �$ntRniR $ttisani, Poetica 
d’ora in poi, ©MiPHsis -RXrnaOª >2nOinH@, �,� ������, FRnsXOtatR iO �� OXJOiR ������ FRPH 
O·aPEitR sFROastiFR FXi si riIHrisFH TXHstR saJJiR�
� 'aOO·annR sFROastiFR ������� sRnR attXatiYi i nXRYi RrGinaPHnti GHOO·istrX]iRnH sHFRnGaria 
Gi sHFRnGR JraGR FKH SrHYHGRnR aOFXnH PRGifiFKH ai SrRJraPPi G·insHJnaPHntR� )aFFiR 
riferimento precisamente alle Indica]ioni na]ionali riguardanti gli obiettivi specifici di appren-
dimento concernenti le attività e gli insegnamenti compresi nei piani degli studi previsti per i percorsi 
liceali di cui all’articolo 10, comma 3, del decreto del Presidente della Repubblica 15 marzo 2010, n. 
89, in relazione all’articolo 2, commi 1 e 3, del medesimo regolamento rHSHriEiOi in rHtH� /H sXFFHs-
siYH Fita]iRni in SaraJraIR riHntratR nRn KannR riPanGR in nRta in TXantR sRnR tXttH Ga 
intHnGHrsi trattH Ga TXHsta IRntH�
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H Gi sROitR PROtR aPata GaJOi stXGHnti� ( Oa FRPPHGia Oatina Gi 3OaXtR H 
Terenzio? Anch’essa potrebbe essere letta in traduzione nel biennio – cosa 
FKH nHi Iatti taOYROta aYYiHnH ² HSSXrH nRn q Fitata FRPH RSHra ¶siJnifiFatiYa 
GHOOa FOassiFitj·� 

TrRYiaPR SRi Xn riIHriPHntR aOOa stRria GHO tHatrR nHOOH ,nGiFa]iRni GHO 
sHFRnGR EiHnniR� 

Ë GHntrR TXHstR TXaGrR, Gi GHsFri]iRnH H Gi anaOisi GHi SrRFHssi FXOtXraOi � FXi 
FRnFRrrHrj OR stXGiR GHOOa stRria, GHOOa fiORsRfia, GHOOa stRria GHOO·artH, GHOOH GisFi-
SOinH sFiHntifiFKH ² FKH trRYHrannR nHFHssaria FROORFa]iRnH, ROtrH a 'antH �Oa FXi 
Commedia sarj OHtta nHO FRrsR GHJOi XOtiPi trH anni, nHOOa PisXra Gi aOPHnR �� 
Fanti FRPSOHssiYi�, Oa YiFHnGa SOXrisHFROarH GHOOa OiriFa �Ga 3HtrarFa a )RsFROR�, 
Oa JranGH staJiRnH GHOOa SRHsia narratiYa FaYaOOHrHsFa �$riRstR, TassR�, OH YariH 
PaniIHsta]iRni GHOOa SrRsa, GaOOa nRYHOOa aO rRPan]R �Ga %RFFaFFiR a Man]Rni�, 
GaO trattatR SROitiFR a TXHOOR sFiHntifiFR �MaFKiaYHOOi, *aOiOHR�, O·aIIHrParsi GHOOa 
traGi]iRnH tHatraOH �*ROGRni, $OfiHri��

9aOH Oa SHna sRIIHrParsi� 6RnR TXi Fitati *ROGRni H $OfiHri, riFRnRsFiXti 
FRPH snRGi IRnGaPHntaOi nHOO·©aIIHrPa]iRnH GHOOa traGi]iRnH tHatraOHª� 
6XOO·iPSRrtan]a nHOOa stRria GHO tHatrR FRPiFR GHO SriPR aXtRrH H GHO 
teatro tragico del secondo non si discute, ma che la tradizione teatrale 
itaOiana si aIIHrPi a SartirH GaOOH ORrR RSHrH q aOTXantR GisFXtiEiOH� , GXH 
autori settecenteschi inoltre sono insegnati nel corso del quarto anno, 
GRSR FKH JOi aOXnni in tHr]a KannR stXGiatR, R GRYrHEEHrR aYHrH stXGiatR 
aOPHnR SHr FHnni, Oa SrRGX]iRnH tHatraOH rinasFiPHntaOH�� Mi OiPitR TXi 
a citare la Favola di Orfeo Gi 3ROi]ianR, iO SriPR HsHPSiR itaOianR Gi tHatrR 
SrRIanR OHJatR aO FRntHstR IHstiYR Gi FRrtH,� la Mandragola Gi MaFKiaYHOOi, 
qui ricordato solo come autore del Principe�7 Eppure la commedia sSHssR q 
assegnata come lettura integrale agli alunni che generalmente la apprez-
]anR�� Ricordiamo inoltre che lo stesso Ariosto, menzionato solo come 
autore dell’Orlando furioso, scrisse anche la Cassaria, la prima commedia 

� Mi OiPitR TXi a sHJnaOarH e. g. iO YROXPH Gi 6ara MaPRnH, Il teatro nella Firenze medicea. 
Problemi di storia dello spettacolo, CXHSrHss, ,PROa �����
� CIr�� $nJHOa Maria $nGrisanR, 3aROR )aEEri, La favola di Orfeo. Letteratura, immagine, perfor-
mance, 8niIH3rHss, )Hrrara ����� 
7 CIr� *HnnarR %arEarisi, $nna Maria CaErini �a FXra Gi�, Il teatro di Machiavelli, Cisalpino, 
MiOanR ����� 
� $O OiFHR FOassiFR q inROtrH aXsSiFaEiOH HYiGHn]iarH iO OHJaPH SrRIRnGR tra MaFKiaYHOOi H 
iO tHatrR FOassiFR� CRPH q nRtR, MaFKiaYHOOi riHOaERrò OH Nuvole di Aristofane, tradusse in 
YROJarH O·Andria di Terenzio e scrisse la perduta commedia Le maschere� /a Clizia stHssa q 
rifacimento della Casina Gi 3OaXtR� 
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PRGHrna in YROJarH� 9aOH Oa SHna riFRrGarH anFKH O·Aminta di Tasso, le cui 
rHSOiFKH in tXtta Oa SHnisROa GHFrHtarRnR Oa IRrtXna GHOOa IaYROa SastRraOH 
nHO tHatrR Gi Htj rinasFiPHntaOH�� 6i aJJiXnJa infinH Oa CRPPHGia GHOO·$r-
te; argomento che permette collegamenti interdisciplinari con la palliata 
Oatina��� 

1HOOH ,nGiFa]iRni rHOatiYH aO TXintR annR iO JHnHrH tHatraOH q GHO tXttR 
assHntH EHnFKp sianR Fitati 9HrJa, '·$nnXn]iR H 3iranGHOOR FRPH PRPHn-
ti nRn HOXGiEiOi GHO FRstitXirsi GHOOa ©traGi]iRnH GHO 1RYHFHntRª� MHntrH q 
comprensibile che Verga non sia menzionato anche come autore teatra-
le11 – sebbene Cavalleria Rusticana sia HsHPSiR siJnifiFatiYR Gi Xn·RSHra 
FKH attraYHrsa i JHnHri� GaOOa nRYHOOa Gi Vita dei Campi, al dramma teatrale 
rHFitatR Ga (OHRnRra 'XsH aO sXR GHEXttR tRrinHsH GHO ����, aO PHORGraP-
Pa Gi MasFaJni ² q stranR FKH nRn sia FitatR iO tHatrR Gi '·$nnXn]iR12 e 
anFRr Si� TXHOOR Gi 3iranGHOOR�13 ,O tHatrR SiranGHOOianR q HYiGHntHPHntH 
©PRPHntR nRn HOXGiEiOH GHO FRstitXirsi GHOOa traGi]iRnH GHO 1RYHFHntRª� 
6i SHnsi aOOa IasH Gi SassaJJiR GaO ¶tHatrR GHO JranGH attRrH· GHOO·��� aO 
¶tHatrR Gi rHJia· GHO ·���� Sei personaggi in cerca d’autore – per citare un 
¶FOassiFR· ² q Xn GraPPa FRn FXi i nRstri aOXnni sSHssR si FRnIrRntanR in 
PRGR SrRfiFXR� 

5iassXPHnGR, OH ,nGiFa]iRni 1a]iRnaOi rHOatiYH aOO·insHJnaPHntR Gi 
italiano segnalano in ambito teatrale: la tragedia attica del v secolo nel 
SriPR EiHnniR H *ROGRni H $OfiHri nHO sHFRnGR EiHnniR� 4XHstR q tXttR� Ë 
HYiGHntH Xna sFarsa sHnsiEiOitj nHi FRnIrRnti GHOOa stRria GHO tHatrR� 

Consideriamo ora breviter OH ,nGiFa]iRni rHOatiYH a OatinR H JrHFR� 
1HOO·insHJnaPHntR GHO OatinR GHO sHFRnGR EiHnniR sRnR PHn]iRnati 3OaXtR 
H THrHn]iR� 

/·attHn]iRnH GHOOR stXGHntH si sRIIHrPa sXi tHsti Si� siJnifiFatiYi GHOOa Oatinitj, 
GaOOH RriJini aOO·Htj aXJXstHa, attraYHrsR JOi aXtRri H i JHnHri Si� riOHYanti� O·HSi-
Fa arFaiFa� iO tHatrR �3OaXtR H THrHn]iR�� Oa satira� CatXOOR H i nHRtHrRi� CHsarH� 
6aOOXstiR� CiFHrRnH� /XFrH]iR� 9irJiOiR� 2ra]iR� 2YiGiR� O·HOHJia� /iYiR�

� CIr� 1iFROa )� CiPPinR, La favola pastorale, 1arGini, )irHn]H ����� 
�� CIr� 6irR )HrrRnH, La Commedia dell’Arte. Attrici e attori italiani in Europa (XVI-XVIII secolo), 
(inaXGi, TRrinR ����� 
11 6HJnaOR Oa rHFHntH ristaPSa Gi 6irR )HrrRnH, Il teatro di Verga, C8( SrHss, ,PROa ����� 
12 Alcune tragedie dannunziane si prestano a percorsi di letteratura comparata con il teatro 
antico; si pensi alle tragedie Antigone e Fedra che possono essere messe a confronto con la 
traJHGia sRIRFOHa H TXHOOa HXriSiGHa, tantR Si� aO OiFHR FOassiFR� 
13 CIr� 3aROR 3XSSa, La parola alta. Sul teatro di Pirandello e D’Annunzio, CXHSrHss, ,PROa �����
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1RtiaPR O·XtiOi]]R GHOOa SarROa tHsti� 3OaXtR H THrHn]iR sRnR inGiFati FRPH 
aXtRri Gi tHsti tHatraOi H nRn Gi FRPPHGiH� /a GiPHnsiRnH SHrIRrPatiYa q 
assHntH� q TXHstR Xn HOHPHntR siJnifiFatiYR, sX FXi tRrnHrHPR� 

1HOOH ,nGiFa]iRni Gi OatinR GHO TXintR annR q GHO tXttR assHntH iO JHnHrH 
tHatraOH, sHEEHnH sia PHn]iRnatR 6HnHFa FKH SRtrHEEH�GRYrHEEH HssHrH 
insegnato anche come autore tragico�� tanto più che nelle Indicazioni si 
GiFH FKH ©OR stXGiR GHOOa OHttHratXra Oatina SXò HssHrH SrRfiFXaPHntH aIIrRn-
tatR anFKH SHr JHnHri OHttHrari, FRn SartiFROarH attHn]iRnH aOOa FRntinXitj�
GisFRntinXitj risSHttR aOOa traGi]iRnH JrHFaª� /a OHttXra FRPSarata Gi Xna 
tragedia greca e della sua riscrittura senecana potrebbe essere occasione di 
stXGiR intHrGisFiSOinarH� 6i SHnsi a Edipo re Gi 6RIRFOH H Oedipus Gi 6HnHFa� 
SHr HsSHriHn]a taOH aSSrRFFiR FRPSaratiYR GHOOH RSHrH OHttHrariH SiaFH 
PROtR aJOi stXGHnti��� 

5HOatiYaPHntH aOO·insHJnaPHntR Gi JrHFR trRYiaPR riIHriPHnti aO tHatrR 
Si� nXPHrRsi� 1HOOa SartH FKH si riIHrisFH aO sHFRnGR EiHnniR si GiFH� 

Lo studente conosce le linee generali della storia della letteratura greca dalle 
RriJini aOO·Htj FOassiFa, attraYHrsR JOi aXtRri H i JHnHri Si� siJnifiFatiYi �OH RriJini� 
O·HSiFa� 2PHrR, (siRGR� O·HOHJia� TirtHR� iO JiaPER� $rFKiORFR� Oa OiriFa arFaiFa 
PRnRGiFa H FRraOH� Oa traJHGia� (sFKiOR, 6RIRFOH, (XriSiGH� Oa FRPPHGia anti-
Fa� $ristRIanH� Oa stRriRJrafia� (rRGRtR, TXFiGiGH, 6HnRIRntH� O·RratRria� /isia, 
'HPRstHnH��

6RnR SariPHnti FitatH Oa traJHGia H Oa FRPPHGia, anFKH TXi riFRnGRttH a 
JHnHri OHttHrari� /R stHssR aFFaGH nHOOH ,nGiFa]iRni GHO TXintR annR in FXi 
sRnR PHn]iRnatH Oa FRPPHGia nXRYa Gi MHnanGrR H Oa traGX]iRnH Gi Xna 
traJHGia R Xn·antRORJia Gi traJHGiH� 

/R stXGHntH FRnRsFH OH OinHH JHnHraOi GHOOa stRria GHOOa OHttHratXra JrHFa GaOO·Htj 
FOassiFa �SHr Oa SartH rHstantH, sRstan]iaOPHntH iO iY sHF� a�C�� aOO·Htj iPSHria-
OH, SrHsHntanGR JOi aXtRri H i JHnHri Si� siJnifiFatiYi �fiORsRfia HG HGXFa]iRnH� 
3OatRnH, ,sRFratH� $ristRtHOH� Oa CRPPHGia 1XRYa H MHnanGrR� Oa SRHsia HOOHni-
stiFa� 3ROiEiR� 3OXtarFR� Oa 6HFRnGa 6RfistiFa� iO rRPan]R� iO 1XRYR THstaPHntR�� 
/a OHttXra in OinJXa RriJinaOH GHJOi aXtRri si inGiri]]Hrj sX Xn tHstR R Xna antR-
ORJia Gi tHsti fiORsRfiFi �3OatRnH, $ristRtHOH, (SiFXrR, JOi 6tRiFi� H sX Xna traJHGia 
intHJraOH �intHJranGR FRn Sarti OHttH in traGX]iRnH TXantR nRn OHttR in OinJXa 

�� 6HJnaOR iO YROXPH Gi *ianFarOR Ma]]ROi, Il chaos e le sue architetture. Trenta studi su Seneca 
tragico �3aOXPER, 3aOHrPR ����� FKH Ka iO PHritR Gi inGiYiGXarH nHOOa SrRGX]iRnH Gi 6HnHFa 
traJHGiRJraIR Xn sistHPa RrJaniFR FRPSOHPHntarH aOOa sXa SrRGX]iRnH fiORsRfiFa�
�� 6HJnaOR Oa FROOana Gi YROXPi Variazioni sul mito HGita Ga MarsiOiR� a SrRSRsitR Gi (GiSR, YG� 
*XiGR $YH]]� �a FXra Gi�, Edipo. Variazioni sul mito, MarsiOiR, 9HnH]ia ����� 
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RriJinaOH� RSSXrH sX Xna antRORJia Gi Xna R Si� traJHGiH Gi Htj FOassiFa �(sFKiOR, 
6RIRFOH, (XriSiGH��

In sintesi un alunno del liceo classico, stando alle Indicazioni, nel corso 
GHO sXR SHrFRrsR GRYrHEEH stXGiarH� *ROGRni H $OfiHri �in itaOianR�, 3OaXtR 
H THrHn]iR �in OatinR�, (sFKiOR, 6RIRFOH, (XriSiGH, $ristRIanH H MHnanGrR 
�in JrHFR�� MHntrH JOi snRGi IRnGaPHntaOi GHO tHatrR JrHFR H OatinR sRnR 
contemplati, sebbene testocentrici, stupisce il disinteresse per la storia del 
tHatrR itaOianR� +R inROtrH aSSXratR FKH sRnR GHO tXttR assHnti riIHriPHnti aO 
tHatrR nHOOH ,nGiFa]iRni Gi inJOHsH H in TXHOOH Gi stRria GHOO·artH� 1H GHriYa-
nR GHOOH PanFan]H� O·HGifiFiR tHatraOH SHr HsHPSiR rHsta Xn arJRPHntR 
poco o per nulla studiato,�� FRPH YHGrHPR� 6i SRnH inROtrH Oa TXHstiRnH, sX 
cui torneremo, della didattica del teatro assimilato spesso unicamente alla 
OHttHratXra tHatraOH� 

6XSHranGR Xna FHrta aYYHrsiRnH PatXrata in tanti anni Gi insHJnaPHntR 
YHrsR i tHsti PinistHriaOi, KR rHSHritR H OHttR FRn attHn]iRnH OH Indicazioni 
strategiche per l’utili]]o didattico delle attività teatrali �a.a. ����-������17 
CRnGiYiGR TXi aOFXnH riÁHssiRni� 1RtiaPR in primis che le Indicazioni si 
riIHrisFRnR sSHFifiFataPHntH aOOH ©attiYitj tHatraOiª� TXHstR riPanGR aOOa 
Srassi q Xn HOHPHntR Ga tHnHrH in FRnsiGHra]iRnH� ,O tHstR si artiFROa in GXH 
Sarti� /a SriPa FRntiHnH OH Indica]ioni teoriche per la promo]ione delle attività 
teatrali H nHO SriPR SaraJraIR q PHn]iRnata Oa OHJJH GHO �� OXJOiR ����, n� 
���, Oa FRsiGGHtta %XRna 6FXROa� 3RnJR O·attHn]iRnH sXO FRPPa ��� FKH 
presenta un riferimento interessante all’: 

acquisizione di conoscenze e nel contestuale esercizio di pratiche connesse alle 
forme artistiche, musicali, coreutiche e teatrali, mediante: il potenziamento della 
formazione nel settore delle arti nel curricolo delle scuole di ogni ordine e grado, 
FRPSrHsa Oa SriPa inIan]ia, nRnFKp Oa rHaOi]]a]iRnH Gi Xn sistHPa IRrPatiYR 
GHOOa SrRIHssiRnaOitj GHJOi HGXFatRri H GHi GRFHnti in SRssHssR Gi sSHFifiFKH aEiOi-
ta]iRni H Gi sSHFifiFKH FRPSHtHn]H artistiFR�PXsiFaOi H GiGattiFR�PHtRGRORJiFKH� 

,O tHstR tRFFa GXH SXnti FrXFiaOi SHr Oa nRstra riÁHssiRnH� In primis l’unio-
ne auspicabile di conoscenze teoriche e pratiche nell’ambito del teatro; 

�� $ TXHstR SrRSRsitR sHJnaOR FRPH XtiOH strXPHntR GiGattiFR iO YROXPH Gi 6tHIanR Ma]]Rni, 
Atlante iconografico. Spa]i e forme dello spettacolo in occidente dal mondo antico a :agner, TitiYiOOXs, 
CRra]]anR �3,� ����� ,O tHstR inFOXGH iPPaJini GHi tHatri GaOOa FiYiOtj JrHFa aO 1RYHFHntR FRn 
XtiOi GiGasFaOiH� 
17 ,O tHstR intHJraOH q rHSHriEiOH Rn OinH �KttSs���ZZZ�istrX]iRnH�it�aOOHJati������
,nGiFa]iRnistratHJiFKH���������SGI! �XOtiPa FRnsXOta]iRnH ������������ 

https://www.istruzione.it/allegati/2016/Indicazionistrategiche20162017.pdf
https://www.istruzione.it/allegati/2016/Indicazionistrategiche20162017.pdf


M-, ��, � ������ ��

Didattica del teatro e Teatro didattico

sHFRnGariaPHntH OH FRPSHtHn]H sSHFifiFKH Gi HGXFatRri H GRFHnti� /R stHssR 
FRnnXEiR tHRria�Srassi q PHn]iRnatR nHO sHFRnGR SaraJraIR in FXi si GiFH 
FKH OH attiYitj tHatraOi GHYRnR RSHrarH ©in rHOa]iRnH a Xn FRPXnH FRrSXs 
tHRriFR SHGaJRJiFR H GiGattiFRª� 2ssia Oa SratiFa tHatraOH sFROastiFa GHYH 
HssHrH in aFFRrGR FRn O·attiYitj GiGattiFa H SHGaJRJiFa� CKi nRn Ka HsSHriHn-
]a GirHtta GHO PRnGR GHOOa sFXROa SRtrHEEH SHnsarH FKH RYYiaPHntH sia FRsu, 
Pa nHi Iatti SXrtrRSSR nRn OR q H iO tHatrR in a]iRnH, HsSHritR GaJOi aOXnni 
nHi OaERratRri tHatraOi R nHOOa YisiRnH Gi sSHttaFROi tHatraOi, nRn GiaORJa FRn 
Oa GiGattiFa GHO tHatrR, np FRn Oa SHGaJRJia ¶traGi]iRnaOH·� (SSXrH anFKH 
nel terzo paragrafo torna questo aspetto quando si auspica una pedagogia 
FKH ©Ya ROtrH iO FRrSXs tHRriFR aFFaGHPiFR, nRn FHrtR FRntraSSRnHnGRsi aG 
HssR EHnsu intHJranGROR aOOa OXFH GHOOa Srassiª H anFRra ©Xn saSHrH FRstrXitR 
nHOO·intHrrHOa]iRnH tHRria�Srassi�tHRria FKH SXò rHnGHrH Oa sFXROa Xn OXRJR 
SriYiOHJiatR GHOOa 5iFHrFa�$]iRnHª� ,nsRPPa OH ,nGiFa]iRni aXsSiFanR 
Xna sinHrJia tra tHRria GHO tHatrR H Srassi tHatraOH� Ma a TXaOH tHRria si 
fa riferimento? alla storia del teatro? alla drammaturgia? allo studio dei 
tHsti tHatraOi" nRn q FKiarR� sHEEHnH IRnGaPHntaOH, TXHstR asSHttR nRn q 
HsSOiFitatR� 

( YHniaPR aOOa sHFRnGa SartH GHO tHstR, Le indicazioni operative per la 
gestione delle attività teatrali, FKH GiYHntanR a tXtti JOi HIIHtti SartH intHJrantH 
GHOO·RIIHrta IRrPatiYa GHOOa sFXROa H nRn sRnR Si� FRnfinatH tra OH RIIHr-
tH H[traFXrriFROari� 4XHstR sXOOa EasH GHO ©YaORrH GiGattiFR, SHGaJRJiFR 
HG HGXFatiYR >GHO tHatrR@ FKH FRnsistH H FRntriEXisFH a PHttHrH in attR Xn 
processo di apprendimento che coniuga intelletto ed emozione, ragione 
H sHntiPHntR, SHnsiHrR ORJiFR H SHnsiHrR siPEROiFRª� $nFKH in TXHstR FasR 
YaOH Oa SHna sRIIHrParsi� iO YaORrH GiGattiFR GHO tHatrR q PHssR aO SriPR 
SRstR H anFKH Oa sXa FRnRsFHn]a tHRriFa q riassXnta nHi SriPi tHrPini 
GHi EinRPi sHJXHnti� intHOOHttR, raJiRnH, SHnsiHrR ORJiFR� 5Hsta irrisRO-
ta la questione su chi debba trattare questi aspetti: i docenti oppure gli 
sSHFiaOisti inGiYiGXati ad hoc" 1Rn q FKiarR� $nFKH sH Si� aYanti nHO tHstR a 
SrRSRsitR GHJOi sSHttaFROi inGiFati JHnHriFaPHntH FRPH ¶artistiFi· si GiFH FKH 
©RYYiaPHntH sSHtta ai GRFHnti RSHrarH Oa sFHOta Gi FRPH H TXanGR HGXFarH 
aOO·artH R FRn O·artHª� 3rHPHssR FKH nXOOa q RYYiR a TXHstR SrRSRsitR, IaFFiR 
nRtarH FKH iO rXROR GHO GRFHntH q JHnHriFaPHntH riIHritR aOO·artH H sHPEra 
iPSOiFitaPHntH finaOi]]atR aOOa IrXi]iRnH H aOOa FrHa]iRnH Gi sSHttaFROi H nRn 
all’insegnamento di una disciplina, la storia del teatro, che ha in sé il suo 
YaORrH FXOtXraOH� Ë TXHstR Xn HOHPHntR Ga sRttROinHarH�
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3riPa Gi aIIrRntarH TXHstR arJRPHntR, q XtiOH aSrirH Xna ErHYH SarHn-
tesi sulle riletture critiche della Poetica di Aristotele, testo fondamentale 
GHOOa nRstra FXOtXra artistiFa H tHatraOH FRPH riSHtiaPR PHFFaniFaPHntH��� 
/a riOHttXra Gi *rHJRr\ 6FRtt sHJna Xn sRstan]iaOH riSHnsaPHntR GHOOa 
GHfini]iRnH stHssa Gi poiesis, di cui dobbiamo tenere conto anche in ambito 
sFROastiFR��� 6HFRnGR 6FRtt Hssa nRn si GHYH intHnGHrH FRPH ¶OinJXaJJiR 
FRn PHtriFa·, EHnsu FRPH ¶PXsiFa H YHrsi·, TXinGi SHrIRrPanFH, FRPSrHn-
GHntH anFKH Oa Gan]a��� Ë TXHsta ©Xna intHrSrHta]iRnH FKH nHssXnR GHi Si� 
nRti FRPPHntatRri GHO tHstR aYHYa Pai SrRSRstRª�21 La Poetikè di Aristotele 
nRn si riIHrisFH TXinGi aOOa OHttHratXra �tHatraOH�22 EHnsu aOO·artH sFHniFa H 
GRYrHEEH TXinGi HssHrH traGRtta FRPH Drammatica�23 In questa accezione 
SHrIRrPatiYa GRYrHEEHrR HssHrH intHsH in JHnHraOH Oa stRria GHO tHatrR H 
Oa GiGattiFa GHO tHatrR a SartirH GaOOa sFXROa GRYH JOi stXGHnti si iPEattR-
nR SHr Oa SriPa YROta in PRGR FRnsaSHYROH in TXHsta GisFiSOina� $nFKH in 
aPEitR XniYHrsitariR SHrPanH Oa nHtta Gistin]iRnH tra OHttHratXra tHatraOH 
itaOiana �/�),/�/(T���� R FOassiFa �/�),/�/(T���� H stRria GHO tHatrR H 
GHOOR sSHttaFROR �/�$5T����� tantR FKH OH GisFiSOinH, SXr HssHnGR FRPSOH-
PHntari, aIIHrisFRnR a GiSartiPHnti GiYHrsi H taOYROta anFKH a IaFROtj GiIIH-
rHnti��� 1HOOa sFXROa sXSHriRrH PanFa aGGirittXra Oa FRnsaSHYROH]]a GHOOa 
TXHstiRnH H in Xna inGHfinita ¶GiGattiFa GHO tHatrR· riHntranR arJRPHnti 

�� CIr� $ntRniR $ttisani, Così parlò Aristotele, in Aa, Note sul lavoro del teatro dopo Jerzy Grotowski, 
3aJina, %ari ����, S� ��� 
�� *rHJRr\ /� 6FRtt, Aristotle on Dramatic Musical Composition - The Real Role of Literature, 
Catharsis, Music and Dance in the Poetics, ([istHnFH36 3rHss, 1HZ <RrN ����2� 
�� CIr� $ntRniR $ttisani, Poetica d’ora in poi, ©MiPHsis -RXrnaOª, �, � ������� *rHJRr\ /� 6FRtt, 
Aristotle on Dramatic Musical Composition - The Real Role of Literature, Catharsis, Music and Dance 
in the Poetics, ([istHnFH36 3rHss, 1HZ <RrN ����2, YRO� �, SS� ����, �������� 
21 Antonio Attisani, Poetica d’ora in poi Fit�
22 *rHJRr\ l. Scott, Aristotle on Dramatic Musical Composition … Fit�, SS� �������� 
23 Antonio Attisani, Poetica d’ora in poi Fit�� *rHJRr\ /� 6FRtt, Aristotle on Dramatic Musical 
Composition … Fit�, SS� ��������
�� ,O raSSRrtR tra OHttHratXra tHatraOH H stRria GHO tHatrR in aPEitR aFFaGHPiFR nRn q sHPSrH 
¶SaFifiFR· H sSHssR OH GXH GisFiSOinH FRrrRnR sX Einari SaraOOHOi� PHntrH JOi stXGiRsi Gi OHttHratX-
ra teatrale spesso non tengono debitamente conto della natura drammatica del testo teatra-
OH, GHstinatR aOOa PHssa in sFHna� G·aOtrR OatR JOi stXGiRsi Gi tHatrR taOYROta nRn si FRnIrRntanR 
direttamente con il testo teatrale, che pur resta una tra le fonti da indagare accanto allo 
sSa]iR, iO SXEEOiFR, JOi attRri, Oa FRPPittHn]a� 6XO raSSRrtR tra OHttHratXra H tHatrR Pi OiPitR 
TXi a sHJnaOarH i saJJi Gi 6irR )HrrRnH, Scrivere per lo spettacolo, ©'raPPatXrJiaª, � ������, 
SS� ���� H Gi Mar]ia 3iHri, Teatro e letteratura, in /XiJi $OOHJri �a FXra Gi�, Il teatro e le arti. Un 
confronto fra linguaggi, CarRFFi, 5RPa ����, SS� �����
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GiYHrsi� Pa SRssiaPR GirH FKH in JHnHraOH OR stXGiR GHOOa ¶GraPPatiFa· sia 
riGRttR aOOa OHttHratXra tHatraOH sHFRnGR TXHOOa PHntaOitj tHstRFHntriFa FXi 
aEEiaPR aFFHnnatR in aSHrtXra� Ma iO SrREOHPa q a PRntH, Rssia Oa FRPSH-
tHn]a GHi GRFHnti Gi OHttHratXra itaOiana, Oatina H JrHFa FXi q GHPanGatR 
O·insHJnaPHntR GHOOa stRria GHO tHatrR FRPH aEEiaPR YistR nHOOH ,nGiFa]iRni 
1a]iRnaOi� 6SHssR i GRFHnti OaXrHati in OHttHrH PRGHrnH R FOassiFKH nRn 
KannR sSHFifiFKH FRPSHtHn]H in TXHstR aPEitR np si SRssRnR SrHtHnGHrH� 
/a stRria GHO tHatrR, FRsu FRPH Oa stRria GHOOa PXsiFa H Oa stRria GHOOa Gan]a, 
GRYrHEEHrR HssHrH YHrH H SrRSriH GisFiSOinH insHJnatH aO OiFHR Ga GRFHnti 
sSHFiaOi]]ati� /a TXHstiRnH q sSinRsa HG HsXOa Ga TXHstH SaJinH� Pi OiPitR a 
riIHrirH FKH Ga anni Oa C8T �CRnsXOta 8niYHrsitaria THatrR� sROOHYa TXHsta 
SrREOHPatiFa��� , SrRIHssRri OiFHaOi TXinGi risROYRnR sSHssR Oa FRPSOHssitj 
della disciplina in poche nozioni di letteratura teatrale riducendo il teatro a 
tHstR OHttHrariR� nRn sXSSRrtati nHPPHnR Gai PanXaOi in aGR]iRnH��� 6RnR 
auspicabili almeno schede sintetiche che inquadrino la storia del teatro 
nHOOH GiYHrsH HSRFKH FRsu FKH JOi stXGHnti sianR in JraGR Gi FRntHstXaOi]]arH 
la letteratura teatrale in riferimento alla tipologia di spazio, di pubblico, di 
FRPPittHn]a, aOO·RFFasiRnH, aO JXstR HFF� 

Ma YHGiaPR Ga YiFinR FRsa sXFFHGH in FOassH�27 L’insegnamento del 
JHnHrH tHatraOH aYYiHnH nHO SriPR EiHnniR, sROitaPHntH nHOOa FOassH sHFRn-
Ga OiFHR� 1HOO·aPEitR GHOOa PXOtiIRrPH, R PHJOiR SrRtHiIRrPH, GisFiSOina Gi 
itaOianR Gi TXHOO·annR FKH SrHYHGH� JraPPatiFa, Promessi Sposi, scrittura, 
OHttHratXra GHOOH RriJini, JHnHrH SRHtiFR, trRYa sSa]iR ² SRFR ² anFKH Oa 
GiGattiFa GHO JHnHrH tHatraOH� 1HOOa GiIfiFROtj Gi JHstirH insHJnaPHnti FRsu 
GiYHrsi in TXattrR RrH sHttiPanaOi, FXi si aJJiXnJRnR intHrrRJa]iRni, FRPSi-
ti in FOassH, SrRYH FRPXni, SrRYH ,nYaOsi, XsFitH, SrRJHtti HFF�, iO tHPSR 
GHGiFatR aO tHatrR q GaYYHrR riGRttR H inROtrH sSHssR FRinFiGH FRn Xn SHriR-
GR Gi IRrtH strHss, Rssia Oa sHFRnGa PHtj GHO sHFRnGR TXaGriPHstrH� ,nROtrH 
O·insHJnaPHntR GHO JHnHrH SRHtiFR q sSHssR ritHnXtR Si� iPSRrtantH Gi 
TXHOOR tHatraOH, SRiFKp finaOi]]atR aOO·aFTXisi]iRnH GHOOH FRPSHtHn]H H GHOOH 
aEiOitj riFKiHstH nHOOa SriPa SrRYa GHOO·HsaPH Gi statR, O·anaOisi H intHrSrHta-
]iRnH Gi Xn tHstR OHttHrariR itaOianR �tiSRORJia $���� 3rHRFFXSati Gi insHJnarH 

�� KttSs���ZZZ�FRnsXOtaXniYHrsitariatHatrR�it�� 
�� 3Hr FKi YROHssH aSSrRFFiarsi aOOa GisFiSOina riPanGR aO YROXPH COaXGiR %HrnarGi, CarOR 
6Xsa �a FXra Gi�, Storia essenziale del teatro ������, MiOanR, 9ita H 3HnsiHrR ����3�
27 CIr� 'iana 3HrHJR, La didattica del teatro al liceo, ©(SistHPH� 8n OaERratRriR Gi saSHri H GHOOH 
SratiFKH HGXFatiYHª, �� ������, SS� ��������
�� 1Rn Pi risXOta FKH aG RJJi sia Pai statR SrRSRsta nHOOa SriPa SrRYa GHOO·HsaPH Gi statR 
O·anaOisi Gi Xn tHstR tHatraOH� Pi aXJXrR Gi sEaJOiarPi, Pa sH FRsu nRn IRssH sarHEEH Xn·XOtHriR-

https://www.consultauniversitariateatro.it/
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Oa PaJJiRr TXantitj SRssiEiOH Gi fiJXrH rHtRriFKH, Gi anaOi]]arH SRHsiH Gi 
HSRFKH H FRntHnXti GiYHrsi, Gi HsHrFitarH JOi aOXnni nHOOa SaraIrasi H nHOOa 
FRPSrHnsiRnH GHO siJnifiFatR ² FRPSiti sHPSrH Si� arGXi ² Oa OHttHratXra 
tHatraOH q riGRtta ai PiniPi tHrPini� 6SHssR Fi si OiPita a SrRSRrrH Erani, 
tratti Ga IaPRsH RSHrH tHatraOi �sHPSrH OH stHssH�, SrHsHnti in PRGR riGRttR 
nHOOH antRORJiH��� Data la ristrettezza dei tempi e la formazione testocen-
triFa GHOOa PaJJiRran]a GHJOi insHJnanti, YHnJRnR FRsu traOasFiati SrRSriR 
gli elementi caratterizzanti il dramma, ossia quelli legati alla messinscena 
TXaOi� rHFita]iRnH, rHJia, sFHnRJrafia, FRstXPi, PXsiFa� 3Hr nRn SarOarH 
dello spazio teatrale, vexata quaestio FXi KR Jij aFFHnnatR� RJJHttR Gi stXGiR 
in stRria GHOO·artH" ,n OHttHratXra" 1Rn q GatR saSHrOR� ,n RJni FasR FaSita 
FKH JOi stXGHnti nRn FRnRsFanR OH FarattHristiFKH GHOO·HGifiFiR tHatraOH, sia 
HssR TXHOOR JrHFR Gi 6iraFXsa R Oa 6FaOa Gi MiOanR, trannH iO FasR in FXi 
nH aEEianR aYXtR HsSHriHn]a GirHtta� ,nsRPPa iO tHstR GraPPatiFR, intHsR 
HtiPRORJiFaPHntH FRPH tHstR finaOi]]atR aOO·a]iRnH sFHniFa, si riGXFH aO OiFHR 
a Xna SaJina sFritta FRPH Xn·aOtra� MHntrH atti, sFHnH, EattXtH, GiGasFaOiH 
sono accennati breviter, attori, pubblico, spazio teatrale, cui si aggiungano 
PXsiFa H Gan]a, sSHssR nRn YHnJRnR trattati� 

4XHsti sRnR i Iatti� CRsa SrRSRrrH in aOtHrnatiYa" /a risSRsta nRn 
q sHPSOiFH, Pa SartiaPR Ga Xn GatR� in TXasi tXtti i OiFHi q SrHsHntH Xn 
/aERratRriR tHatraOH FKH FRinYROJH FRn HntXsiasPR aOXnni Gi GiYHrsH FOassi� 

Il laboratorio teatrale

$nFKH a TXHstR SrRSRsitR SartiaPR GaOOH ,nGiFa]iRni 6tratHJiFKH� nHO 
terzo paragrafo della seconda parte si dice: 

/·attiYitj artistiFa nHOOH sFXROH Ka EisRJnR Gi sSa]i GHGiFati� 8n aPEiHntH iGRnHR 
inIatti IaYRrisFH O·attiYitj >���@ GaO SXntR Gi Yista GHOO·aSSrHnGiPHntR, SRiFKp iO 
OaERratRriR q Xn aPEiHntH GHstrXttXratR� 5isSHttR aOO·aXOa FanRniFa, nRn F·q Xn 
saSHrH Ga aSSrHnGHrH Pa Xn saSHrH Ga SrRGXrrH� 

1Rn nasFRnGR OH PiH SHrSOHssitj� In primis O·antitHsi tra sSa]iR ¶strXt-
tXratR· GHOOa FOassH H ¶GHstrXttXratR· GHO OaERratRriR q RSinaEiOH� FRPH in 

rH SrRYa Gi FRPH Oa OHttHratXra tHatraOH H Si� in JHnHraOH Oa stRria GHO tHatrR sianR FRnsiGHrati 
saSHri sHFRnGari� 
�� 6i tratta SHr OR Si� Gi tHsti tHatraOi Gi *ROGRni, 3iranGHOOR, MROiqrH, 6KaNHsSHarH� 6SHssR q 
SrRSRsta anFKH Oa OHttXra GRPHstiFa intHJraOH Gi ErHYi GraPPi FRPH La locandiera Gi *ROGRni� 
$SSrH]]aEiOi JOi HsSHriPHnti Gi OHttXrH rHFitatH intraSrHsH Ga aOFXni FROOHJKi, iYi FRPSrHsH OH 
FRPPHGiH OatinH in traGX]iRnH� 
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aXOa inIatti si SRssanR IarH anFKH attiYitj OaERratRriaOi� FRsu nHO OaERratR-
rio teatrale ci sono necessariamente momenti di lezioni strutturate, per 
OR PHnR nHOOa IasH ini]iaOH� Ma sRSrattXttR q GisFXtiEiOH Oa GiFRtRPia tra 
sapere da apprendere in aula e sapere da produrre in laboratorio; come in 
aXOa si SrRGXFH anFKH ² iO tHPa q Xn HsHPSiR EanaOH Gi SrRGX]iRnH ² FRsu 
nHO OaERratRriR si aSSrHnGH anFKH� CritiFaEiOH q TXinGi Oa Gistin]iRnH tra 
apprendimento teorico in aula e produzione pratica nel laboratorio, sulla 
TXaOH q EHnH sRIIHrParsi, nRn SHr aFriEia YHrsR iO tHstR PinistHriaOH, TXantR 
SHr iO sHnsR sRttHsR� 4XHsta inGiFa]iRnH SrHsXSSRnH inIatti in PHritR aOOa 
didattica del teatro, cui si riferisce, un doppio binario: un insegnamento 
©Ga aSSrHnGHrHª nHOO·aPEiHntH strXttXratR GHOO·aXOa, Rssia Oa OHttHratXra 
tHatraOH ai PiniPi tHrPini FRPH aEEiaPR YistR, H Xn insHJnaPHntR ©Ga 
SrRGXrrHª nHO OaERratRriR, Rssia iO tHatrR in a]iRnH� Ë FRsu nRn sROR OHJitti-
Pata Pa aXsSiFata Oa GiGattiFa ¶EiSROarH· GHO tHatrR nHOOa sFXROa� /a Gistin-
]iRnH tra tHRria H Srassi, sFRnJiXrata SriPa nHO tHstR FRPH aEEiaPR YistR, 
Rra q HYiGHntH� a GisFaSitR GHOOa SriPa H a IaYRrH GHOOa sHFRnGa� FRPH sH 
IarH tHatrR sia SriRritariR a stXGiarH tHatrR� CRsa FKH nHi Iatti aFFaGH nHO 
PRnGR GHOOa sFXROa� 

,n TXasi tXtti i OiFHi q SrHsHntH Xn /aERratRriR tHatraOH iO FXi HsitR q sROita-
mente l’allestimento di uno spettacolo a chiusura dell’anno scolastico cui 
SartHFiSanR stXGHnti, JHnitRri H insHJnanti HntXsiasti��� 

/·iPSRrtan]a GHOO·attiYitj tHatraOH sFROastiFa q riFRnRsFiXta H RJJHttR Gi 
nXPHrRsi stXGi SHGaJRJiFi�31 $nFKH Oa EiEOiRJrafia sSHFifiFa sXi OaERratR-
ri tHatraOi q FRrSRsa, FRPH KR aYXtR PRGR Gi YHrifiFarH�32 In generale gli 

�� 6XJOi sSHttaFROi tratti GaO tHatrR JrHFR H OatinR aOOHstiti nHOOa sFXROa sHFRnGaria Gi sHFRnGR 
JraGR riPanGR aOOR stXGiR sSHFifiFR Gi 2nHOia %arGHOOi, Dossier laboratori di teatro classico negli 
istituti di istru]ione superiore in Italia �anni ����-�����, ('8Catt, MiOanR ����� 
31 Mi OiPitR TXi a FitarH aOFXni tHsti, SXnti Gi riIHriPHntR Gi TXHstR PiR stXGiR� *aHtanR 2OiYa, 
Il teatro nella scuola - Aspetti educativi e didattici, /(', MiOanR ����� 5Rsa 'i 5aJR, Il teatro della 
Scuola. Riflessioni, indagini ed esperien]e, )ranFR$nJHOi, MiOanR ����� 5iFFarGR Massa, Lezioni 
su la peste, il teatro, l’educazione, )ranFR$nJHOi, MiOanR ����� 5Rsa 'i 5aJR, 5REHrta CarSani 
�a FXra Gi�, Il giullare nel curricolo. Il teatro dei ragazzi e della scuola, )ranFR$nJHOi, MiOanR ����� 
COaXGiR %HrnarGi, MaGGaOHna CRORPER �a FXra Gi�, Per-formazione. teatro e arti performative 
nella scuola e nella formazione della persona, ©CRPXniFa]iRni sRFiaOiª, [[iii, � ������� Maria 
%XFFROR, 6iOYia MRnJiOi, (OisaEHtta TRnRn, Teatro e Formazione. Teorie e pratiche di Pedagogia 
teatrale nei contesti formativi, )ranFR$nJHOi, MiOanR ����� Maria '·$PErRsiR, Teatro come pratica 
pedagogica. Ricerca-azione per il teatro-scuola, 3HnsaMXOtiPHGia, /HFFH�%rHsFia ����� )ranFHsFa 
$ntRnaFFi, MRniFa *XHrra, (PanXHOa ManFinR �a FXra Gi�, Dietro le quinte. Pratica e teorie 
tra educazione e teatro, )ranFR$nJHOi, MiOanR ����� /aXra MartXFFi, Educare teatrando: aspetti 
educativi e didattici del far teatro a scuola, ©CRstHOOa]iRni Gi SHnsiHriª, � ������, �, SS� ����� 
32 Mi OiPitR TXi a inGiFarH� MassiPR %aOGaFFi, Il laboratorio come strategia didattica. Suggestioni 
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stXGiRsi Gi SHGaJRJia insistRnR, a raJiRnH, sXO YaORrH IRrPatiYR GHO tHatrR in 
a]iRnH a sFXROa� Ë EHnH SHrò HYiGHn]iarH aOtri asSHtti aOtrHttantR iPSRrtanti, 
a PiR SarHrH� In primis iO YaORrH FXOtXraOH, sSHssR taFiXtR� %anaOPHntH JOi 
stXGHnti FRinYROti nHOOa raSSrHsHnta]iRnH SHr HsHPSiR Gi Antigone Gi 6RIRFOH 
aYrannR Xna FRnRsFHn]a Si� SrRIRnGa GHO tHstR intHsR anFKH FRPH GraPPa� 
,PSarHrannR asSHtti SHrIRrPatiYi TXaOi HntratH�XsFitH Gi sFHna, JHstXaOitj, 
SrRssHPiFa, rHJistrR HsSrHssiYR H sRSrattXttR inGaJKHrannR iO sHnsR GHOO·R-
SHra SHr traGXrOR nHOOa PHssinsFHna� 1Rn q Xna FRsa Ga SRFR� , SartHFiSanti 
del Laboratorio teatrale conosceranno in modo profondo Antigone magari 
sHn]a aYHrH aFTXisitR in FOassH FRnRsFHn]H aGHJXatH sXO JHnHrH tHatraOH, FRPH 
aEEiaPR YistR� Ma nRn si SXò FHrtR GHOHJarH a Xn /aERratRriR a SartHFiSa-
]iRnH YRORntaria, si EaGi, O·insHJnaPHntR GHOOa stRria GHO tHatrR� /R stHssR YaOH 
SHr Oa YisiRnH Gi sSHttaFROi tHatraOi sSHssR RrJani]]ata nHOOH sFXROH sHFRnGariH� 

La visione di spettacoli teatrali

$nFRra Xna YROta SartiaPR GaOOH ,nGiFa]iRni stratHJiFKH� 

/H attiYitj tHatraOi GHYRnR HssHrH insHritH nHOO·RIIHrta IRrPatiYa H nHO SianR 
GiGattiFR GisFiSOinarH >���@ O·insHriPHntR Ka GXH PaFrR REiHttiYi Rssia HGXFarH JOi 
stXGHnti a HssHrH sia IrXitRri H sia SrRGXttRri �aXtRri, attRri, rHJisti HFF�� Gi sSHt-
taFROi� RYYiaPHntH, sSHtta ai GRFHnti RSHrarH SHr Oa sFHOta Gi FRPH H TXanGR 
HGXFarH aOO·artH R FRn O·artH� 

6XSHriaPR Oa rHtRriFa PinistHriaOH H FRJOiaPR GXH asSHtti� 1HO tHstR si GiFH 
FKH OH attiYitj tHatraOi HGXFanR JOi stXGHnti a GiYHntarH IrXitRri H SrRGXttRri 
FRnsaSHYROi Gi sSHttaFROi� MHntrH Oa SrRGX]iRnH Gi XnR sSHttaFROR q finH 
XOtiPR HG HsFOXsiYR GHi OaERratRri tHatraOi, sXOOa IrXi]iRnH GHJOi sSHttaFR-
Oi iO GisFRrsR q Si� FRPSOHssR� $OOa YisiRnH FRnsaSHYROH Gi XnR sSHttaFROR 
teatrale concorrono infatti molteplici fattori, non solo la prassi teatrale 
FKH sHn]a GXEEiR Ka Xn rXROR riOHYantH� $nFKH O·insHJnaPHntR GHOOa stRria 

deweyane, in 1anGR )iORJrassR, 5REHrtR TraYaJOini, Dewey e l’educazione della mente, 
)ranFR$nJHOi, MiOanR ����, SS� ������ $PaOia *isRtti *iRrJinR, Il teatro laboratorio nella 
scuola, CarRFFi, 5RPa ����� MRniFa *XHrra, 5ita MiOitHOOR, Tra scuola e teatro. Per una didat-
tica dei laboratori teatrali a scuola, )ranFR$nJHOi, MiOanR ����� (nriFR Maria 6aOati, Per una 
didattica della teatralità: nel laboratorio, in (nriFR MaXrR 6aOati, CristianR =aSSa �a FXra Gi�, 
Pedagogia della maschera: Educa]ione alla Teatralità nella scuola, (GitRrH ;<, $rRna �1RYara� 
����, SS� �������� $OHssanGra 1arGRn, Laboratorio teatro. Proposte per fare teatro a scuola, 
'inR $rGXinR (GitRrH, 5RPa ����� Maria '·$PErRsiR, Premessa (pedagogica) all’esperienza nel 
teatro-laboratorio, in Maria '·$PErRsiR �a FXra Gi�, Teatro come pratica pedagogica. Ricerca-azione 
per la formazione al Teatro-Scuola, 3Hnsa MXOtiMHGia (GitRrH, /HFFH�%rHsFia, ����, SS� ������ 
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del teatro e della letteratura teatrale formano uno studente-spettatore più 
FRnsaSHYROH� /R stXGHntH�attRrH GHOO·Antigone, per tornare all’esempio di 
SriPa, nHO OaERratRriR Iarj HsSHriHn]a GirHtta GHOO·asSHttR GraPPatXrJiFR 
GHOO·RSHra H PaJari, JXiGatR GaO rHJista, inGaJKHrj iO siJnifiFatR SrRIRnGR 
GHOOa traJHGia� 6H in FOassH iO GRFHntH OR intrRGXrrj anFKH aO tHatrR JrHFR 
�FRntHstR JHR�stRriFR, FXOtXraOH, FXOtXaOH, OXRJR, aXtRri HFF�� H PaJari JOi 
Iarj OHJJHrH iO tHstR in traGX]iRnH R in OinJXa, nHO PRPHntR in FXi O·aOXn-
nR YHGrj a tHatrR Antigone saSrj aSSrH]]arH PaJJiRrPHntH OR sSHttaFROR� 
,O sHFRnGR asSHttR GHJnR Gi nRta q iO riIHriPHntR aO rXROR GHO GRFHntH, 
cui «spetta operare per la scelta di come e quando educare all’arte o con 
O·artHª� Mi sHPEra Gi FRJOiHrH Xn rXROR sHFRnGariR GHO GRFHntH risSHttR 
aOOH attiYitj tHatraOi FKH SHrsHJXRnR i GXH PaFrR�REiHttiYi� $nFKH in TXHstR 
caso la prassi sembra essere prioritaria alla teoria; ma come sono possibili 
IrXi]iRnH H SrRGX]iRnH FRnsaSHYROi Gi XnR sSHttaFROR sHn]a Oa FRnRsFHn]a 
GHOOa stRria GHO tHatrR" TRrnanR i GXH Einari SaraOOHOi� 

8n aOtrR SassaJJiR GHOOH ,nGiFa]iRni q siJnifiFatiYR� 

*Oi insHJnanti GisSRnJRnR Gi Xn·aPSia sFHOta H SRssRnR inGiYiGXarH JOi sSHt-
taFROi FKH ritHnJRnR Si� aGatti aO ORrR SianR Gi OaYRrR >��@ /a IrXi]iRnH GHYH 
SRtHrH HssHrH aFFRPSaJnata, OaGGRYH SRssiEiOH, GaOO·inFRntrR H GaO FRnIrRntR 
FRn HsSHrti, SHr SRtHn]iarH nHi raJa]]i OH FaSaFitj Gi RssHrYa]iRnH H Gi GHFRGifiFa 
GHOOR sSHttaFROR� 6arj iO GRFHntH a GHFiGHrH sH H TXaOi HsSHrti Iar inFRntrarH FRn i 
raJa]]i� /a IrXi]iRnH Ka Xn ¶SriPa· H Xn ¶GRSR· FKH JOi insHJnanti GHYRnR saSHr 
YaORri]]arH SHr SRtHrH traGXrrH O·HsSHriHn]a artistiFa in HsSHriHn]a HGXFatiYa�

,O tHstR si riIHrisFH sSHFifiFataPHntH aO rXROR GHi GRFHnti nHOO·inGiYiGXa-
]iRnH GHJOi sSHttaFROi ©Si� aGatti aO ORrR SianR Gi OaYRrRª H nHOO·RrJani]-
zazione della proposta «accompagnata dall’incontro e dal confronto con 
HsSHrtiª� 6i aXsSiFa FKH Oa YisiRnH GHOOR sSHttaFROR a tHatrR sia antiFiSata Ga 
una conferenza con un esperto – pare implicita l’incompetenza dei docenti 
a TXHstR FRPSitR ² FKH SrHSari i raJa]]i� ,n TXHstR PRGR O·ini]iatiYa si 
artiFROa in trH PRPHnti� inFRntrR SrHOiPinarH FRn Xn HsSHrtR, YisiRnH GHOOR 
sSHttaFROR, GisFXssiRnH sXFFHssiYa in FOassH� 

4XHstR nHOOH ,nGiFa]iRni stratHJiFKH H nHi Iatti" 4Xasi tXtti i OiFHi SrRSRn-
JRnR aJOi stXGHnti Oa YisiRnH Gi sSHttaFROi SRPHriGiani R sHraOi� 6i tratta 
Gi Xn·attiYitj a SartHFiSa]iRnH YRORntaria RrJani]]ata Ga aOFXni GRFHnti 
in RrariR H[trasFROastiFR� 6SHssR OR sSHttaFROR q intrRGRttR in Xn ErHYH 
inFRntrR SRPHriGianR tHnXtR sROitaPHntH Ga Xn SrRIHssRrH GHOOa sFXROa�33 

33 CaSita anFKH FKH HsSHrti inFariFati GaO tHatrR tHnJanR OH]iRni JratXitH intrRGXttiYH a sFXROa� 
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5iFRrGiaPR inIatti FKH iO SriPR iPSHGiPHntR aO FRinYROJiPHntR Gi HsSHrti, 
sXJJHritR nHOOH ,nGiFa]iRni, q iO FRstR� /·HsERrsR Gi GHnarR FRPSRrta GHOOH 
complicazioni nel mondo della scuola, in primis burocratiche e di tempisti-
FKH� ,O FRinYROJiPHntR inYHFH GHi GRFHnti q JratXitR H iPPHGiatR� 

, YantaJJi Gi TXHsta PRGaOitj Gi IrXi]iRnH GHJOi sSHttaFROi sRnR� Oa 
PRtiYa]iRnH GHJOi stXGHnti, Oa sRFiaOi]]a]iRnH tra aOXnni Gi FOassi GiYHrsH, Oa 
SRssiEiOitj Gi YHGHrH sSHttaFROi GiIIHrHnti� ,O OiPitH q O·assHn]a Gi Xn PRPHn-
tR Gi riÁHssiRnH SRst sSHttaFROR, sSHssR risROtR in SRFKH EattXtH aOO·XsFita GHO 
tHatrR R sXO SXOOPan� 

Ë FRnsXHtXGinH anFKH FKH Xn GRFHntH RrJani]]i SHr Oa SrRSria FOassH Oa 
YisiRnH Gi XnR sSHttaFROR sSHFifiFR� ,n taO FasR i YantaJJi sRnR� Oa FRHrHn]a 
tra lo spettacolo e la programmazione dell’insegnamento, la preparazione in 
FOassH FKH SXò HssHrH Si� HstHsa HG HsaXstiYa risSHttR aG Xn inFRntrR aG KRF, 
Oa riÁHssiRnH in FOassH SRst sSHttaFROR in FXi JOi aOXnni SRssRnR HsSriPHrH iO 
ORrR SarHrH H FRnIrRntarsi� , OiPiti Gi TXHsta PRGaOitj sRnR Oa SartHFiSa]iRnH 
REEOiJatRria GHJOi stXGHnti H Oa sRFiaOi]]a]iRnH OiPitata aO JrXSSR FOassH� 

3Hr HsSHriHn]a SRssR GirH FKH in HntraPEi i Fasi JOi stXGHnti PRstranR 
in JHnHraOH intHrHssH SHr iO tHatrR� q TXHstR O·HOHPHntR attRrnR aO TXaOH 
costruire la didattica; una didattica che coniughi conoscenza e pratica e 
sXSHri iO SaraGRssR aristRtHOiFR�

Possibili soluzioni

Aristotele nel VI capitolo della Poetica sFriYH FKH ©Oa SRtHn]a GHOOa traJHGia 
si HsSOiFa anFKH sHn]a raSSrHsHnta]iRnH H sHn]a attRriª �ਲ Ȗȡ ĲોȢ ĲȡĮȖįȓĮȢ 
įȪȞĮȝȚȢ țĮ ਙȞİȣ ਕȖȞȠȢ țĮ ਫ਼ʌȠțȡȚĲȞ ıĲȚȞ���� 6aSSiaPR FKH in JHnHraOH 
O·RSHra GHOOR 6taJirita IX riOHtta nHO 5inasFiPHntR in PRGR riJiGaPHntH 
nRrPatiYR��� H sXOOa EasH Gi TXHstR SassR nH GHriYò Xna YisiRnH GistRrta 
della tragedia e del fatto teatrale in generale che fu «indebitamente ridotto 
alla sua sola componente letteraria, il testo drammatico, misconoscendo-
nH Oa FRstitXtiYa SOXraOitj OinJXistiFa�HsSrHssiYa H O·aXtRnRPia HstHtiFaª��� 

�� $rist� Poet� ����E �����, traGX]iRnH Gi 3iHrOXiJi 'Rnini Fit� 3Hr Xn aSSrRIRnGiPHntR GHOOa 
TXHstiRnH riPanGR a 3iHr /XiJi 'Rnini, Introduzione in Aristotele, Poetica Fit�, SS� F[[i�F[[[iY� 
La dichiarazione che la tragedia può compiere la propria funzione e ottenere il suo scopo 
anFKH sHn]a Oa raSSrHsHnta]iRnH q riSHtXta in $ristRtHOH �Poet� ����E ��� ����E ���� ����a 
�����, ���� 
�� CIr� 'aYiG $� /inHs, (XJHniR 5Hfini �a FXra Gi�, Aristotele fatto volgare. Tradizione aristotelica e 
cultura volgare nel Rinascimento, (Gi]iRni (T6, 3isa ����� 
�� MarFR 'H Marinis, Visioni della scena. Teatro e scrittura, (GitRri /atHr]a, 5RPa�%ari ����2, 
S� �� 
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6i aIIHrPò FRsu nHO tHPSR Xna iGHRORJia tHstRFHntriFa H antisSHttaFROarH, 
FXi aEEiaPR sSHssR IattR riIHriPHntR nHO tHstR� ,n rHaOtj tRrnanGR aO tHstR 
aristRtHOiFR HPHrJH FKH Oa TXHstiRnH q Si� FRPSOHssa� SRiFKp HsXOa Ga TXHsta 
inGaJinH Pi OiPitR a SRFKH RssHrYa]iRni HssHn]iaOi�37 In primis la opsis, ossia 
la dimensione spettacolare della tragedia,�� q SHr $ristRtHOH XnR GHi sHi 
HOHPHnti FRstitXtiYi GHOOa traJHGia insiHPH a raFFRntR �ȝ૨șȠȢ�, FarattHri 
�ਵșȘ�, OinJXaJJiR �ȜȑȟȚȢ�, SHnsiHrR �İțȑȟȡțį� H FantR �ȝİȜȠʌȠȚȓĮ���� Ë TXHstR 
Xn riFRnRsFiPHntR iPSRrtantH� TRrnanGR SRi aO SassR inFriPinatR nRtia-
PR FKH sHFRnGR iO fiORsRIR Oa traJHGia SRssiHGH Xna sXa SRtHn]a �İȫȟįȞțȣ� 
anFKH sHn]a �țĮ ਙȞİȣ� raSSrHsHnta]iRnH H attRri �ਕȖȞȠȢ țĮ ਫ਼ʌȠțȡȚĲȞ�� 
1H GHriYa in FRntrROXFH FKH sSHttaFROR H attRri rHnGRnR O·HIfiFaFia GHOOa 
traJHGia PaJJiRrH��� 1Rn sROR, 3iHrOXiJi 'Rnini aFXtaPHntH RssHrYa FKH 
lo spettacolo, in quanto naturale destinazione della tragedia, continua a 
essere una parte ineliminabile della tragedia anche nel caso in cui questa 
nRn sia raSSrHsHntata� ,O GiaORJR tra SHrsRnaJJi aJHnti q FarattHrH IRnGan-
tH GHO tHstR GraPPatiFR GaO TXaOH q HsFOXsa Oa narra]iRnH Ga SartH GHO SRHta 
FKH q FRstrHttR a iPitarH a]iRni in sFHna��� «In altre parole, la naturale e 
originaria destinazione teatrale della tragedia stabilisce comunque un 
OiPitH aOOH SRssiEiOitj Gi sFrittXra H Gi FRPSRsi]iRnH GHO raFFRntR traJiFR, Xn 
OiPitH FKH FRnGi]iRna Oa FRPSRsi]iRnH GHO tHstR H FKH q SrHsHntH H RSHran-
tH anFKH nHO FasR FKH TXHstR sia IrXitR sROtantR PHGiantH Oa OHttXraª��� Ë 
questo un elemento da tenere in considerazione anche a scuola: nell’in-
sHJnaPHntR GHOOa OHttHratXra tHatraOH GHYRnR HssHrH HYiGHn]iati i FarattHri 
SHFXOiari, Rssia SHrIRrPatiYi �FRPH iO FitatR GiaORJR tra SHrsRnaJJi aJHnti�, 
GHO tHstR GraPPatiFR a SrHsFinGHrH GaOOa YisiRnH R GaOO·aOOHstiPHntR GHOOR 
sSHttaFROR� CRPH iO tHstR GraPPatiFR Ka Xn sHnsR in sp a SrHsFinGHrH GaOOa 
raSSrHsHnta]iRnH, FRsu OR sSHttaFROR Ka YaORrH in sp, q HsSHriHn]a GiYHrsa 

37 CIr� iYi, SS� ����� 
�� 6XOOH traGX]iRni Gi opsis YG� )ranFHsFR 'RnaGi, Opsis e lexis: per un’interpretazione aristotelica 
del dramma, in /RrHn]R 5Hn]i �a FXra Gi�, Poetica e stile, /iYiana 6FROastiFa, 3aGRYa ����, SS� 
���� 
�� ©Ë GXnTXH nHFHssariR FKH Gi tXtta Oa traJHGia Fi sianR sHi Sarti Jra]iH aOOH TXaOi Oa traJHGia 
risXOta Gi Xna FHrta TXaOitj� TXHstH sRnR iO raFFRntR, i FarattHri, iO OinJXaJJiR, iO SHnsiHrR, 
OR sSHttaFROR H iO FantRª �ਕȞȐȖțȘ ȠȞ ʌȐıȘȢ ĲોȢ ĲȡĮȖįȓĮȢ ȝȑȡȘ İੇȞĮȚ ਪȟ� țĮșૃ  ʌȠȚȐ ĲȚȢ ਥıĲȞ ਲ 
ĲȡĮȖįȓĮ� ĲĮ૨ĲĮ įૃ ਥıĲ ȝ૨șȠȢ țĮ ਵșȘ țĮ ȜȑȟȚȢ țĮ įȚȐȞȠȚĮ țĮ ȥȚȢ țĮ ȝİȜȠʌȠȚȓĮ�� $rist� Poet� 
����a ����� traGX]iRnH Gi 3iHrOXiJi 'Rnini, (inaXGi, TRrinR ����� 
�� CIr� MarFR 'H Marinis, Visioni della scena … Fit�, S� ���
�� CIr� 3iHrOXiJi 'Rnini �a FXra Gi�, $ristRtHOH, Poetica Fit�, SS� FO[ii�FO[iii� 
�� ,Yi, S� FO[iii�
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dalla lettura;�� FRPH sRstiHnH *rHJRr\ 6FRtt nHO FaSitROR The Irridicibility of 
Tragedy to Literature���

$SSOiFKiaPR Rra in PRGR SrRYRFatRriR iO ¶SaraGRssR aristRtHOiFR· aO 
tHatrR sFROastiFR� MHntrH nHOOa YXOJata Gi $ristRtHOH, FKH sHEEHnH inIRnGata 
q FRPXnTXH raGiFata, Oa PHssinsFHna q sHFRnGaria aO tHstR, a sFXROa Oa rHaOtj 
SarH FaSRYROta� iO tHstR q sHFRnGariR aOOa PHssinsFHna, R PHJOiR Oa stRria GHO 
tHatrR H GHOOa OHttHratXra tHatraOH q sHFRnGaria aOO·attiYitj tHatraOH� 4XHstR 
stanGR aOOH ,nGiFa]iRni stratHJiFKH GRYH, sHSSXr in PRGR FRntraGGittRriR, 
in generale nell’ambito teatrale emerge la maggiore importanza della 
Srassi sXOOa tHRria� $nFKH nHOOH ,nGiFa]iRni 1a]iRnaOi, FRPH aEEiaPR YistR, 
sRnR PiniPi i riIHriPHnti aOOR stXGiR GHOOa stRria GHO tHatrR� ,n sintHsi� OH 
attiYitj tHatraOi fiRrisFRnR in PRGR YirtXRsR in TXasi tXtti i OiFHi, PHntrH OR 
stXGiR tHatraOH OanJXH� 1Rn sROR� iO GRFHntH GHOOa Pattina nRn Ka raSSRrti 
con il responsabile del laboratorio teatrale e spesso non ne conosce affatto 
O·attiYitj� np O·RSHratRrH GHO OaERratRriR Ka FRntatti FRn iO GRFHntH� 6SHssR 
l’insegnante non sa nemmeno che alcuni suoi alunni sono impegnati in 
TXHsta attiYitj� TXHstR anFKH SHr iO SrROiIHrarH Gi YariH ini]iatiYH nHO PRnGR 
GHOOa sFXROa, FXi si aJJiXnJH taOYROta iO PanFatR GiaORJR PaHstrR�aOXnnR� 

4XaOi SRssRnR HssHrH OH sROX]iRni" In primis creare un rapporto tra i 
GRFHnti H iO rHsSRnsaEiOH GHO OaERratRriR tHatraOH FRsu FKH JOi insHJnanti 
di italiano, latino e greco, sappiano quale sia lo spettacolo al quale alcuni 
aOXnni OaYRranR� /a sFHOta GHO GraPPa SRtrHEEH HssHrH anFKH FRnGiYisa 
FRsu FKH iO GRFHntH SRssa SrRJraPParH SHr tHPSR O·insHJnaPHntR GHO tHstR 
tHatraOH sSHFifiFR, GHO sXR FRntHstR stRriFR, GHO OXRJR GHOOa raSSrHsHnta]iRnH 
H a sXa YROta OR sSHFiaOista SRssa sIrXttarH in PRGR SrRfiFXR taOi FRnRsFHn]H 
GHJOi aOXnni� 

6i SRtrHEEH SHnsarH anFKH a Xn·attiYitj Gi peer education, in cui gli 
studenti del laboratorio teatrale riferiscano nelle classi la loro esperienza 
HYiGHn]ianGR TXHJOi asSHtti SHrIRrPatiYi FKH sSHssR sRnR traOasFiati nHOOa 
GiGattiFa GHO tHatrR� 

/R stHssR YaOH SHr O·attiYitj FKH SrHYHGH Oa YisiRnH Gi sSHttaFROi� sH i GRFHnti 
comunicassero maggiormente tra loro, lo spettacolo potrebbe essere intro-

�� ©sarj statR TXasi siFXraPHntH YHrR FKH FRORrR FKH SRtHYanR anFKH OHJJHrH OH traJHGiH 
aYrHEEHrR sHPSrH RttHnXtR i PHGHsiPi risXOtati H SrRYatR JOi stHssi HIIHtti GaYanti aOOa raSSrH-
sHnta]iRnH sFHniFa RSSXrH in Xna OHttXra SHrsRnaOH >��@ Pa q GiIfiFiOH, PROtR GiIfiFiOH FRnFH-
SirH FKH FRORrR FKH SRtHYanR sROtantR assistHrH aOOH raSSrHsHnta]iRni aYrHEEHrR IrXitR Oa 
tragedia esattamente al medesimo modo di quel pubblico ristretto che le tragedie era capace 
Gi OHJJHrOH SHr FRntR SrRSriRª, iYi, S� F[[Y� 
�� *rHJRr\ /� 6FRtt, Aristotle on Dramatic Musical Composition … Fit�, SS� �������� 
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dotto in classe e poi gli alunni che hanno assistito alla rappresentazione 
riIHrirH nHOOH GiYHrsH FOassi iO ORrR JiXGi]iR FritiFR� 

4XHsta sinHrJia ROtrH a stiPROarH Oa FRPXniFa]iRnH tra i GRFHnti, tra JOi 
alunni, tra i docenti e gli alunni, tra i docenti e i responsabili del labora-
tRriR H GHOOa YisiRnH Gi sSHttaFROi, FRntriEXirHEEH a GiIIRnGHrH O·iGHa FKH iO 
tHatrR q HsSHriHn]a PXOtiIRrPH� stRria GHO tHatrR, OHttHratXra tHatraOH, attiYi-
tj tHatraOH, YisiRnH Gi sSHttaFROi� 

'iGattiFa GHO tHatrR H tHatrR GiGattiFR� 


