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Resumen 
La dramaturgia representa uno de los ámbitos privilegiados para la reflexión sobre el proceso 
de (re)construcción de la identidad nacional. El proyecto PRIN 2022 Patrimonio identitario y 
memoria cultural. La elaboración del pasado a través del teatro de la España democrática (de 1975 a la 
actualidad) se ha desarrollado según tres líneas, reflejo de la dramatización de la memoria de 
la II República, la Guerra Civil y el Franquismo, de la Transición y de fenómenos y aconteci-
mientos transnacionales. El artículo ilustra los resultados conseguidos hasta la fecha en el es-
tudio de la problematización y representación del proceso transicional en la escena española: 
censo, catalogación y clasificación de las piezas y sus fuentes y constitución del corpus; iden-
tificación, recuperación, estudio y edición de las fuentes y de las piezas más relevantes; análisis 
crítico de las prácticas y las estrategias dramatúrgicas para la (re)construcción y transmisión 
del patrimonio memorial a través del teatro. 

Palabras clave: teatro español contemporáneo; teatro de la memoria; teatro sobre memoria de 
la Transición democrática española; el cuerpo de la mujer en la dramaturgia memorial actual. 

Abstract 
Dramaturgy represents one of the privileged areas for reflection on the process of (re)con-
structing national identity. The Project PRIN 2022 Patrimonio identitario y memoria cultural. La 
elaboración del pasado a través del teatro de la España democrática (de 1975 a la actualidad) has been 
developed along three lines, reflecting the dramatization of the memory of the 2nd Republic, 
the Civil War and Francoism, the Transition and transnational phenomena and events. The 
article illustrates the results achieved to date in the study of the problematization and repre-
sentation of the transitional process on the Spanish scene: census, cataloguing and classifica-
tion of the pieces and their sources and constitution of the corpus; identification, recovery, 
study and editing of the most relevant sources and plays; critical analysis of dramaturgical 
practices and strategies for the (re)construction and transmission of memorial heritage 
through theater. 
Keywords: contemporary Spanish theater; theater of memory; theater on memory of the Span-
ish democratic Transition; Women’s body in current memorial dramaturgy. 
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1. A MODO DE PREMISA 

El teatro de la España democrática (de 1975 a la actualidad) representa una de las dimensiones 
privilegiadas para la reflexión sobre el proceso cultural de (re)construcción de la identidad 
nacional. 

En este contexto, la recuperación todavía parcial de la memoria se debe al hecho de que 
el trauma elegido, el proceso en que los acontecimientos violentos del pasado pierden sus efec-
tos traumáticos y se convierten en una referencia identitaria para el grupo y cuya función es 
fomentar la (re)definición de la identidad del propio grupo social, es tal tan solo para una parte 
de la población. Al acabar la dictadura, la falta de atribución de culpas y de asunción de res-
ponsabilidades y la impunidad de los responsables generaron una sensación de imposibilidad 
de redención y una sed de justicia que retroalimentaron el trauma, cuya elaboración se pro-
longó (López de Abiada y Stucki, 2004). Al indagar el papel de la Transición en la (re)configu-
ración del perfil identitario y la recuperación de la memoria, por tanto, destacan las dificulta-
des a las que se enfrentó la democratización del país –consecuencia de un momento político 
complejo–, que cuestionaron la misma fase transicional (Amo Sánchez, 2014). De hecho, a pe-
sar del fuerte impulso de una parte de la sociedad civil, de algunas asociaciones y de persona-
lidades públicas (políticos, intelectuales, creadores, etc.), aclarar definitivamente lo sucedido 
y recuperar la memoria de las víctimas sigue siendo una asignatura pendiente. 

En semejante situación, el teatro acogió el reflejo de este paradigma identitario complejo, 
contribuyó de manera fundamental a la (re)construcción y transmisión a través de la escena 
de acontecimientos y fenómenos, momentos y figuras que marcaron la vida del país a nivel 
nacional y transnacional, y desempeñó un papel crucial en la (re)definición del Patrimonio 
Identitario y de la Memoria Cultural. La demanda de justicia dio lugar a la creación de una 
dramaturgia sobre la memoria de la Transición, cuyo papel y aportación a la elaboración del 
trauma colectivo y a la compensación memorial han resultado trascendentales. Así pues, la 
respuesta a la política del olvido promovida durante el proceso transicional produjo a partir 
de los ochenta el conocido paso del modelo teatral histórico-realista al teatro de la memoria 
(Floeck, 2006; Pérez-Rasilla, 2009; Floeck y García Martínez, 2011; Floeck, 2019), impulsado por 
la generación de los nietos con su trabajo de investigación y dramatización de la experiencia 
ajena, que por fin activó la metabolización del trauma elegido. 

 
2. EL PROYECTO Y LA INVESTIGACIÓN SOBRE LA MEMORIA DE LA TRANSICIÓN 

Al emprender el estudio crítico de los momentos clave del teatro de la memoria en que se 
centra el proyecto PRIN 2022 Patrimonio identitario y memoria cultural. La elaboración del pasado a 
través del teatro de la España democrática (de 1975 a la actualidad), financiado por el MUR y la EU 
y coordinado por quien escribe, las actividades de investigación se estructuraron según tres 
líneas, reflejo de la articulación del teatro sobre la memoria 1) de la II República, de la Guerra 
Civil y del Franquismo, 2) de la Transición y 3) de fenómenos y acontecimientos transnacio-
nales. 

El grupo de investigación de la Universidad de Turín, y posteriormente de la Universi-
dad Ca’ Foscari de Venecia, se focalizó en la percepción, conceptualización, problematización 
y representación del proceso transicional en la escena, con el objetivo de: 

 
- realizar el censo, la catalogación y la clasificación de las piezas sobre la memoria de tal 

proceso y crear un corpus constantemente actualizado; 
- identificar las fuentes histórico-documentales, testimoniales, generacionales, memorís-

ticas, (auto)biográficas, autoficcionales y ensayísticas de tal producción; 
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- individuar las obras ideológica y teatralógicamente más relevantes para la (re)expre-
sión dramatúrgica de la experiencia individual y colectiva; 

- definir y examinar los procedimientos, las prácticas y las estrategias dramatúrgicas tí-
picas de esta sección del corpus, a partir de cómo se utilizaron las fuentes y se (re)cons-
truyó y transmitió el patrimonio memorial a través de la escena. 

 
Ya desde la fase de planteamiento de esta línea del proyecto, destacó la relevancia de un 

tema específico, reflejo del contexto social de la época y de sus múltiples contradicciones, es 
decir, la centralidad de la reflexión y representación de la condición y del papel de la mujer en 
la sociedad del tiempo. Esta preeminencia se debe a que el tema refleja una realidad y un mo-
mento histórico precisos, determinados por el legado de la época anterior: a la coyuntura avan-
zada de la II República le sucedió un conflicto fratricida y luego una dictatora que aniquiló los 
avances conseguidos en los ámbitos jurídico, laboral y social y, por tanto, en la condición y el 
rol social de la mujer. Con la muerte del dictador, todo esto no se evaporó; por el contrario, el 
desmantelamiento de los aparatos sociopolítico, socioeconómico y sociocultural del régimen 
llevó décadas y comportó acciones decisivas como modificar los Códigos Penal y Civil fran-
quistas, que contenían leyes sexistas –aspecto en que las piezas hacen hincapié–, intentar bo-
rrar las discriminaciones y las formas de violencia de que era víctima la mujer –jurídica, polí-
tica, económica, sociocultural, reflejada en la mentalidad, los condicionamientos, los clichés y 
los prejuicios, etc.–, renovar instituciones que a veces solo cambiaban de nombre sin ser real-
mente refundadas. Al mismo tiempo, se radicalizaba la no destitución de los (altos) cargos 
franquistas de sus puestos de poder, elemento clave de cualquier proceso transicional, que en 
España casi no se dio, como demuestra por ejemplo la composición de los primeros gobiernos 
tras la muerte del dictador, que delata un innegable continuismo. 

Resultó evidente, por lo tanto, que la representación en las tablas de la condición y del 
papel de la mujer representaba el emblema de la complejidad del período y un elemento fun-
damental de esta vertiente de la dramaturgia de la memoria (Naval-Carandell, 2019), como 
tema principal y también secundario. La investigación, pues, debía realizarse desde una espe-
cífica perspectiva crítica, la del género, porque a las difíciles dinámicas históricas y sociopolí-
ticas típicas del segmento cronológico y del contexto estudiados se sumaba la cuestión de la 
situación de la mujer, verdadero factor agravante en aquel entorno y momento histórico. 

Lo primero que cabía aclarar era qué fuentes se habían utilizado. La cuestión era delicada 
porque, como ocurre con todo régimen totalitario, ante la inminencia del cambio, representado 
en este caso por la Transición Democrática, se ordenó la destrucción de archivos, documentos, 
registros, informes y cualquier otro tipo de testimonio de lo ocurrido durante casi cuatro dé-
cadas, en un intento de borrar huellas y responsabilidades. 

La investigación para detectar las fuentes, por tanto, se reveló crucial, empezando por 
su identificación y recuperación. Así, el fenómeno se estudió desde la perspectiva de las pro-
tagonistas de esos años, es decir, mujeres implicadas en la sociedad de entonces, militantes 
activas en los contextos más diversos, como políticas, intelectuales, ensayistas, artistas, escri-
toras, etc. Esta parte de la indagación confirmó la eficacia parcial del proceso transicional, es-
pecialmente por lo que atañe a las mujeres, y se basó en el análisis de las figuras más destaca-
das y las obras más relevantes en los ámbitos del ensayo, el testimonio autobiográfico-
generacional y documental, a menudo gracias a entrevistas y conversaciones con testigos di-
rectas, para estudiar cómo ese sustrato configuró el discurso sobre la percepción, conceptuali-
zación, problematización, literaturización y teatralización de la identidad, condición y rol de 
la mujer durante la democratización del país. 
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Posteriormente, el análisis se centró en cómo estas fuentes y su mensaje, que constituyen 
la base testimonial e ideológica reelaborada por las piezas, fueron metabolizadas y reexpresa-
das a través de la dramatización. El estudio, pues, se centró en los mecanismos y estrategias 
de recuperación y teatralización del patrimonio identitario y de la memoria cultural a través 
del papel y la representación de la mujer en las obras de teatro en que esta actúa como prota-
gonista, coprotagonista o personaje secundario. 

A este macrotema, que sin duda puede considerarse el principal en el corpus teatral so-
bre la memoria de la Transición, se suman otros, que se abordarán en la futura continuación 
del proyecto, como la dramatización de figuras, acontecimientos, lugares y fenómenos clave 
de la memoria transicional. Sin embargo, muy a menudo estos subtemas se hibridan con el 
principal y producen resultados emblemáticos, como se verá a continuación. 

Otro elemento central es el énfasis puesto en el concepto de ‘tiempo curvo’ de la memoria 
(Orazi, 2019: 521-523; Orazi, 2021b: 256-257, 259), reflejo de un flujo cronológico ininterrum-
pido, sin solución de continuidad, que trasciende la diferencia entre el tiempo en que ocurrie-
ron los acontecimientos y el tiempo en que estos se rememoran, porque su unidad inescindible 
es consustancial a la rememoración, según vienen reafirmando desde siempre los mismos pro-
tagonistas que vivieron en su propia piel lo rememorado. Todo ello arraiga en los ‘orígenes’, 
que en algunos contextos remontan incluso al Carlismo, al pasado colonial en el norte de África 
y desde luego a la II República, la Guerra Civil, la dictadura y la Transición, hasta la actualidad. 
Esto se concreta con toda evidencia mediante la heterotipia temporal y la consiguiente coexis-
tencia en las piezas de diferentes estratificaciones cronológicas, pero también cuando la acción 
se sitúa en un momento histórico preciso que, sin embargo, hunde sus raíces en un pasado 
ineludible y se proyecta hacia un futuro que no puede prescindir de ese pasado y del presente 
escénico que constituye su evolución. Es decir, las obras muestran un peculiar tratamiento del 
eje temporal, caracterizado por una fuerte carga ideológica y refuerzan la necesidad de repre-
sentar y analizar la historia española del siglo XX desde una perspectiva unitaria, más allá de 
la periodización de los distintos momentos clave del pasado que han determinado el presente 
e influirán en el futuro. 

Desde el inicio de la investigación, por tanto, se constató que la fuente primaria era el 
ensayo, tanto en forma breve, esencialmente artículos y columnas en la prensa periódica, como 
en forma extensa, es decir, volúmenes, escritos por destacadas figuras de la Transición como 
Núria Pompeia, Soledad Balaguer, Montserrat Roig, Ana María Moix, Lidia Falcón O’Neill, 
Maria Aurèlia Capmany, etc. 

Los resultados más innovadores que se han conseguido, pues, consisten en la identifica-
ción, recuperación, definición, estudio y edición –a menudo con traducción italiana– de las 
fuentes –ensayo breve y extenso, documentos históricos, materiales audiovisuales, etc.– y de 
las piezas más relevantes, así como en el análisis crítico de los elementos tanto ideológicos y 
temáticos –en los casos examinados, la declinación de la representación de la mujer de los años 
de la Transición–, como teatralógicos y estructurales –por ejemplo, el tratamiento del eje tem-
poral– que las caracterizan. 

 
3. LAS FUENTES DEL TEATRO SOBRE LE MEMORIA DE LA TRANSICIÓN 

La investigación realizada demuestra la centralidad del ensayo breve, generalmente el artículo 
periodístico, independiente o bien en columnas, utilizado para transmitir la experiencia indi-
vidual que se convierte en colectiva, por ser el reflejo de la sociedad de la época, como las 
propias autoras subrayan constantemente. La mayor difusión y rapidez de circulación de este 
subgénero ensayístico explica su función de formato privilegiado para vehicular la crítica a la 
sociedad del tardofranquismo y la Transición en algunas revistas que publicaron un sinfín de 
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artículos sueltos o secciones sobre temas candentes. Se trata de Triunfo, Cuadernos para el diá-
logo, Cambio 16, Sábado Gráfico, Saber, Dunia, El Papus, El Jueves, Hermano Lobo y un largo etcé-
tera. En particular, desempeñaron un papel determinante Por Favor, en que aparecieron las 
columnas feministas Nosotras: las mujeres objeto-ras de Núria Pompeia y Alicia en el país de las 
maravillas junto con El cincuenta y dos y pico %... de Soledat Balaguer, y Vindicación Feminista, 
que publicó Nena, no t’enfilis (diario de una hija de familia) de Ana María Moix. 

También resulta crucial el ensayo extenso, en formato de libro, como En el infierno. Ser 
mujer en las cárceles de España (1977) de Lidia Falcón O’Neill, o memorias y autobiografías, como 
las Memorias políticas (1959-1999) (1999) de la propia Falcón; o Mala memòria (1987) y Això era i 
no era (1989, reeditadas en Memòries, 2021) de Maria Aurèlia Capmany o bien, de la misma, el 
ensayo De profesión, mujer (1971) y finalmente Antifémina (1978), un ensayo literario-fotográfico 
en colaboración con la fotógrafa Colita (pseudónimo de Isabel Steva i Hernández, 1940-2023). 

Son estos los artículos, columnas y ensayos en volumen más utilizados. Sin embargo, 
también se aprovechan otros ensayos periodísticos, reconocibles en las obras que los asumen 
como base documental; por ejemplo, los aparecidos en Vindicación Feminista, como “La protec-
ción de la mujer” (2, 1976: 35-39) de Carmen Alcalde; “Amnistía, también para la mujer” (12, 
1977: 7) y “La Amnistía para la mujer, una ocasión perdida” (21, 1978: 20-21) de Magda Ora-
nich; muchos otros de Lidia Falcón, como “Ser mujer en las cárceles de España” (1, 1976: 33-
37), “Agresiones, cada día puede morir una mujer” (2, 1976: 13-14), “Réquiem por una sardi-
nera” (3, 1976: 14), “Tortura para mujeres. Ella, ¿cómo puede reír?” (8, 1977: 14-15), “El patri-
monio imperecedero del feminismo” (12, 1977: 6-7), “Sobre Rosa Luxemburgo, defensora de 
los oprimidos y no de las oprimidas” (13, 1977: 7), “¿Personas o carne de represión?” (15, 1977: 
16-17), “La ética profesional de los médicos frente a la mujer” (25, 1978: 18-19), “El feminismo 
ha venido y se ha ido, nadie sabe como ha sido” (26-27, 1978: 29-42), “Ser dueñas de nuestro 
cuerpo y de nuestro placer” (28, 1979: 5-7), “La futura ley del divorcio. El disparate de la sepa-
ración” (29, 1979: 4-11), etc.; junto con los artículos de otras intelectuales militantes de la época, 
entre las que destaca Montserrat Roig –reconocida autora de la literatura catalana– con su 
abundante poducción de ensayo breve, o sea, artículos de prensa, en español. 

Entre las fuentes aprovechadas, también hay materiales audiovisuales, como documen-
tales, reportajes, emisiones televisivas o radiofónicas, grabaciones, canciones, etc., originales 
–los NODOs del régimen (Rodríguez Mateos, 2008; Cordero Verdugo, 2011; Archivo histórico 
del NODO, 2004)– o fruto del trabajo de periodistas, investigadores, fotógrafos y artistas. Es el 
caso del reportaje de Germán Gallego, Vidas robadas (2010), sobre la sustracción de menores y 
el tráfico de adopciones ilegales; de los documentales de Montserrat Armengou, Ricard Belis 
y Ricard Vinyes, Els nens perduts del franquisme / Los niños perdidos del franquismo (2002), Torneu-
me el fill! (2012) y Els internats de la por / Los internados del miedo (2016), el resultado de cuyas 
investigaciones también se ha publicado en forma de ensayo (cfr. Armengou, Belis, Vinyes, 
2002; Armengou y Belis, 2016); o bien las canciones, como Què volen aquesta gent? de Maria del 
Mar Bonet, La hierba de los caminos y Por allí viene Durruti de Chicho Sánchez Ferlosio, o aún la 
canción popular vasca Oi, pello, pello, etc. 

Finalmente, también se emplean con frecuencia fuentes documentales de tipo jurídico y 
político, como pasajes de la Constitución Republicana de 1931, del Código Penal y del Código 
Civil franquistas, del Diario de Sesiones del Congreso de los Diputados y del Diario de Sesiones del 
Senado, de Decretos y Leyes –a partir de la Ley de Amnistía de 1977–, de la Constitución de 
1978 y otros materiales parecidos, aprovechados en particular por el Teatro Documento. 
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3.1 Recuperación de figuras y textos clave 

En la actual fase de desarrollo del proyecto, centrada en la perspectiva de género, eje temático 
que vertebra las piezas analizadas o constituye el transfondo sociopolítico y sociocultural a 
partir del cual se plasman las protagonistas, coprotagonistas y personajes femeninos secunda-
rios, se han identificado algunas escritoras y textos (mayoritariamente artículos y secciones en 
revistas y diarios y algún ensayo en forma de volumen) de que se han alimentado las obras 
estudiadas, por estimular estos la reflexión y el debate sobre la condición y el papel de la mujer 
en la España del tiempo. En el marco de la investigación, se han individuado y recuperado 
estos materiales, aparecidos por lo general a partir de mediados de los setenta y durante toda 
la Transición y luego olvidados, a excepción de la reedición de la columna feminista de Ana 
María Moix, reimpresa en 2016 junto con otros artículos suyos e inmediatamente agotada, y 
en todo caso a la espera de un estudio crítico que ahonde aún más en el tema y que sitúe la 
propia sección y su autora en el lugar que les corresponde dentro de esta línea específica del 
ensayo breve de la época. Esto ha permitido rescatar a esas figuras, valorar su papel en la 
sociedad de entonces, recuperar sus escritos y someterlos a un análisis crítico sistemático, des-
cubriendo facetas desconocidas de su perfil y producción. 

 
3.1.1 Núria Pompeia 

Núria Francesca Pompeia Vilaplana Buixons (1931-2016), señalada dibujante, ilustradora, vi-
ñetista, caricaturista, humorista gráfica; mucho menos conocida como autora de novelas, cuen-
tos y ensayos breves, tanto publicados de forma independiente en revistas y diarios de esos 
años (Vindicación Feminista, Triunfo, Cuadernos para el diálogo, etc.), como en secciones de las 
que era responsable, dedicadas a temas específicos, como la columna feminista Nosotras: las 
mujeres objeto-ras (1975-1977), aparecida en la revista de humor gráfico Por Favor (1974-1978). 
La sección mencionada es especialmente importante porque atestigua la actividad de ensayista 
de Pompeia, su interés por el tema tratado, al que dedica la columna, y también la sensibilidad 
de la revista por este género de cuestiones, todo un tema candente en la época transicional. 
Desde su aparición en Por Favor a mediados de los setenta, estos ensayos han quedado total-
mente ignorados y se recuperan ahora en una edición con estudio introductorio y rico aparato 
de notas, dentro del marco del proyecto (Ensayo feminista, I, 2025; Orazi, 2025b; véase también 
Orazi, 2026a; Orazi, 2026b; Orazi, 2026c). 

 
3.1.2 Soledat Balaguer 

Soledat Balaguer (1947), que entonces firmaba sus escritos con su nombre de pila castellani-
zado (Soledad), es una figura totalmente olvidada. Periodista, ensayista, escritora y activista, 
autora de la novela Zarabanda (1982) que, en la línea de Mrs. Dalloway de Virginia Woolf, mues-
tra el día típico de una mujer del final de la Transición, centrándose en su condición, con su-
gerentes aperturas psicológicas. Más recientemente, ha publicado el ensayo en volumen titu-
lado Allò que cal saber quan s’és un Estat (2016), que en cambio firma con su nombre catalán 
(Soledat). Es autora de otras dos columnas fundamentales, de corte feminista, publicadas en 
Por Favor, es decir, Alicia en el país de las maravillas (1975-1977) e El cincuenta y dos y pico %... 
(1977), cuyo título se refiere al porcentaje de población femenina mundial. En este caso, la 
operación de rescate involucra tanto a la autora como sus columnas, editadas en la prensa 
periódica de entonces y actualmente del todo desconocidas (Ensayo feminista, II, 2025; De Me-
dio, 2025a; De Medio, 2025b; De Medio, 2025c). 
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3.1.3 Ana María Moix 

Ana María Moix (1947-2014), hermana de Terenci, destacada intelectual y escritora militante, 
autora de novelas, cuentos, ensayos en formato breve o extenso y poeta, única mujer incluida 
por José María Castellet (1926-2014) en la antología Nueve Novísimos poetas españoles (1970) 
junto con José María Álvarez, Félix de Asúa, Guillermo Carnero, Pere Gimferrer, Antonio Mar-
tínez Sarrión, Vicente Molina Foix, Leopoldo María Panero y Manuel Vázquez Montalbán. La 
antología es todo un clásico de la literatura española del siglo XX y significó la eclosión de una 
generación que iba a renovar el panorama poético con su espíritu rupturista. Figura esquiva, 
aunque central en los años de la Transición, crítica con la llamada gauche divine barcelonesa de 
los sesenta y de los setenta, de la que formaba parte y que reflejó y satirizó en varias obras, 
entre ellas el ensayo autobiográfico 24 horas con la gauche divine (2001), Moix es autora de otra 
fundamental columna feminista, o sea, Nena, no t’enfilis (diario de una hija de familia) (1976-1978), 
publicada en la revista Vindicación Feminista (Moix, 2016; Mininni, 2025; Ensayo feminista, IV, 
2026; Orazi, 2026). 

 
3.1.4 Montserrat Roig 

Montserrat Roig (1946-1991), afamada intelectual y militante feminista catalana, autora de no-
velas, cuentos, una pieza y una rica producción de reportajes y ensayos breves en forma de 
artículos periodísticos o ensayos extensos en volumen, que incluyen también la recopilación 
de artículos, entrevistas y otros textos, como el significativamente titulado ¿Tiempo de mujer? 
(1980), que se centra en la condición de la mujer durante la Transición, y Un pensament de sal, 
un pessic de pebre. Dietari obert 1990-1991 (1992 y luego 2018); y también de recopilaciones más 
recientes, como Diari d’uns anys (1975-1981) (2011), Som una ganga (2020) y la reelaboración de 
¿Tiempo de mujer?, aparecida con el título Mundo hetero: la teoría feminista de Montserrat Roig 
(2024), con cambios radicales en la elección de los textos antologados (supresiones y añadidos) 
que inciden en la estructura, naturaleza y sentido originarios del volumen y por consiguiente 
en su interpretación. En su caso, el resultado innovador consiste en la recuperación de una rica 
producción de ensayos breves sobre la condición y el papel de la mujer durante la Transición, 
escritos por lo general en castellano. Así las cosas, si Roig es conocida como escritora y perio-
dista catalana, son precisamente sus ensayos breves que cambian tal perspectiva y la sitúan 
con todo derecho dentro de la producción española del cuarto género literario, es decir, el 
ensayo (Ensayo feminista, III, 2025; Darici, 2025a; Darici, 2025b). 

 
3.1.5 Lidia Falcón O’Neill 

Lidia Falcón O’Neill (1935) es una abogada, política, intelectual militante, pionera del femi-
nismo en España y escritora. Es autora de ensayos breves y en volumen, novelas, obras de 
teatro, autobiografías y memorias. Entre sus escritos más utilizados como fuentes se encuen-
tran Cartas a una idiota española (1974), denuncia de la condición de la mujer en el tardofran-
quismo y la Transición, ilustrada por Núria Pompeia; el ensayo extenso En el infierno. Ser mujer 
en las cárceles de España (1977), sobre el tema de los penales de mujeres, la tortura y la violencia 
sexuada, redactado durante su permanencia en los calabozos de la Dirección General de Se-
guridad de Madrid, en el hospital penintenciario de Carabanchel y en la cárcel de Yeserías, 
entre 1974 y 1975 –según reafirma un ensayo reciente de Gemma Pasqual i Escrivà (2023), ti-
tulado Torturades, con testimonios de mujeres desde principios de los cuarenta hasta 2019–; 
sus Memorias políticas (1959-1999) (Falcón O’Neill, 1999) y otro libro suyo de memorias, La vida 
arrebatada (2003, en cuya segunda parte se cuentan también las primeras actividades políticas 
de la autora), etc. Pero aun cabe recordar los artículos sobre la violencia contra la mujer y su 
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discriminación a nivel jurídico, laboral, económico y social, sobre el divorcio, el aborto, etc., 
aparecidos en Vindicación Feminista (1976-1979), revista que ideó personalmente y luego co-
fundó con Carmen Alcalde, y más tarde en otra revista feminista, Poder y Libertad, que fundó 
en 1980 tras el cierre de Vindicación. 

 
4. LAS PIEZAS ESTUDIADAS Y EDITADAS 

Al empezar el análisis de las obras que iban enriqueciendo progresivamente el corpus, desta-
caron de inmediato algunas en las que se centró el estudio en la primera fase de desarrollo de 
la investigación planeada. Se trata de la trilogía de Teatro Documento de Ruth Sánchez y Jes-
sica Belda, conformada por La Sección. Mujeres en el fascismo español (2019), en que se enfrentan 
Pilar Primo de Rivera (1907-1991), fundadora y dirigente de la Sección Femenina de la Falange, 
y Mercedes Sanz Bachiller (1911-2007), fundadora y delegada nacional del Auxilio Social, en 
un tiempo múltiple que se concreta en la alternancia de capas cronológicas desde la II Repú-
blica hasta la Transición. La pieza enfoca la condición de la mujer durante la dictadura, reme-
morando la fase republicana y proyectándose en la transicional y hasta en la actualidad. Espa-
ñolas, Franco ha muerto (2020), sobre una Transición en parte frustrada, especialmente por lo 
que se refiere a la condición y el papel de la mujer en la sociedad del tiempo, tal y como pre-
sagia el título (adaptación del anuncio de la muerte del dictador), que se dramatiza a partir de 
una rica y sugerente base documental. Finalmente, Homenaje a Billy el Niño (2021), sobre la 
tortura y la impunidad de los perpetradores durante la dictadura, la Transición y las décadas 
sucesivas y sobre los lugares de memoria institucional (Orazi, 2023b). 

También se han recuperado dos radioteatros de Laila Ripoll, Guernica, el último viaje 
(2006) y El convoy de los 927 (2007) (Ripoll, 2025; Orazi, 2025a; Orazi, 2025e). El primero drama-
tiza la historia del cuadro, todo un símbolo universal e intemporal (Orazi, 2025e), desde la 
creación hasta el regreso a España en 1981 y el 25 aniversario del acontecimiento en 2006. Los 
protagonistas son algunos de los sujetos representados en el mural, o sea, el Toro, la Yegua y 
el Gallo, que se antropomorfizan, cobran vida, toman la palabra y actúan, junto con Picasso, 
su esposa Olga Khokhlova, sus amantes –la fotógrafa Dora Maar y Marie-Thérèse Walter– y el 
arquitecto Josep Lluís Sert, que encargó al pintor la obra por parte del Gobierno de la República 
Española. El segundo, basado en el ensayo homónimo de Montserrat Armengou y Ricard Belis 
(2005) y compuesto para uno de los talleres organizados por La Casa Encendida de Madrid, se 
inspira en la historia del grupo de republicanos españoles deportados del campo de refugiados 
de Angulême, en el sur de Francia, al campo de concentración nazi de Mauthausen, en el ve-
rano de 1940, y conecta pasado y presente mediante su protagonista que se desdobla en el niño 
deportado de entonces y el anciano superviviente de hoy (Orazi, 2019). 

Luego, se han estudiado otras piezas, como Presas (RESAD 2005, CDN 2007, ed. 2008) de 
Ignacio del Moral y Verónica Fernández (Bernardi, 2025a, 2025b, 2025c, 2026), a partir en la 
labor documental de exreclusas (Vinyes, 2024 [2002]; Hernández Holgado, 2003) como Tomasa 
Cuevas (1917-2007) y Juana Doña (1917-2003), cuya memoria personal y recopilación de testi-
monios ajenos, actividad desarrollada a partir de la Transición hasta principios del nuevo mi-
lenio (Cuevas, 1982, 1985, 1986, 2004; Doña, 1977, 1978, 2003), ha servido de base para los crea-
dores y los investigadores. La pieza dramatiza la vivencia de diez mujeres encerradas en un 
penal de provincias de finales de los cuarenta, donde presas políticas y comunes viven en 
condiciones infrahumanas. De hecho, fue tan solo en 1976 cuando en la prisión de Carabanchel 
de Madrid fue creada la Coordinadora de Presos En Lucha (COPEL) para exigir el respeto de 
los derechos humanos en las cárceles de España (Lorenzo, 2013) y, el año siguiente, con un 
Real Decreto (2273/1977, de 29 de julio) que se dio un primer paso hacia la modificación del 
Reglamento de los Servicios de Instituciones Penitenciarias (BOE, n. 210, de 2-IX-1977, 19673-
19680), acontecimiento traspuesto en la película Modelo 77 (2022) de Alberto Rodríguez. 
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Descarriadas (2017-2018) de Ripoll, un monólogo ambientado a principios de los ochenta 
y protagonizado por una figura-símbolo, una joven denunciada por un padre violento, llevada 
a un Centro de Observación y Clasificación (Orazi, 2022, 2023c, 2024, 2025c, 2025d), internada 
en un reformatorio del Patronato de Protección a la Mujer (institución reformada por el fran-
quismo en 1941) y luego en la Maternidad de la Almudena de Peña Grande de Madrid, una 
de sus dependencias. A pesar de que en 1978 se decretó el cierre de los reformatorios del Pa-
tronato, estos quedaron en activo hasta mediados de la década siguiente. La historia de la mu-
chacha, por tanto, refleja la de miles de jóvenes que de 1941 a 1984 pasaron por esos centros. 
El personaje, víctima de violencia física y psicológica, de sustracción de menor, tráfico de adop-
ciones ilegales, al final se suicida; su perfil se construye mediante las entrevistas que la drama-
turga realizó durante meses con unas supervivientes de los reformatorios, basándose en la 
escasa documentación disponible, en los artículos aparecidos en la prensa periódica de la 
época y en sus propios recuerdos de adolescente, al rememorar el caso de una compañera de 
instituto (Ripoll, 2018; Ripoll, 2024; Orazi, 2022; Fialdini Zambrano, 2023; Orazi, 2024), así 
como en las investigaciones de los estudiosos. 

40 años de paz (2015), de Pablo Remón, dramatiza la vivencia generacional de una familia 
que recorre cuatro décadas de la historia de España. Protagonizada por la madre, tres hijos y 
el padre muerto, un general franquista que en realidad es un potente personaje extra-escénico, 
la pieza presenta la vida de los tres jóvenes (“La herencia recibida”, “La tercera vía” y “El 
regreso del general”). El papel del personaje femenino, la madre, resulta fundamental y su 
actuación, junto con las historias en que sus tres hijos participan o están involucrados, acaba 
concretando una red de relaciones reflejo de una época, en que la figura de la progenitora 
funciona como catalizador y conector de las dinámicas familiares en dicho contexto y mo-
mento (Bernardi, 2025d). 

El día más feliz de nuestra vida (2002-2005), de Ripoll (2024), estructurada en dos partes, 
1964 y 1984, e inspirada en las figuras reales de las cuatrillizas de Socuéllamos, cuatro gemelas 
nacidas a mediados de los cincuenta. La pieza contrasta la España del nacionalcatolicismo 
franquista de mediados de los sesenta y la del final de la Transición, veinte años después, 
aprovechando el humor y lo grotesco. En la primera parte las protagonistas son unas niñas de 
8 años en la víspera de su primera comunión y en la segunda unas jóvenes de 28 la noche antes 
de la boda de dos de ellas. La obra denuncia mediante las elecciones y los actos de los perso-
najes la vigencia del legado de la dictadura y la eficacia tan solo parcial del cambio en aparien-
cia radical propiciado por el proceso transicional (Avilés Diz, 2014; Orazi, 2024). 

Finalmente, La ceremonia de la confusión (2013), de María Velasco, contrapone el recuerdo 
de la Transición con el presente de la actuación, en la que un grupo de amigos de la época de 
la movida se reúne con ocasión de la muerte de un músico de entonces. La situación se vuelve 
esperpéntica y concreta la ceremonia confusa aludida por el título, suportada por canciones 
emblemáticas de los ochenta. Unos personajes, es como si se hubiesen quedado en ese tiempo, 
otros han cambiado tanto que ya no se les reconoce y ahora parecen otras personas. La pareja 
del difunto, un veinteañero, materializa el conflicto generacional al enterarse de las contradic-
ciones que caracterizan esos individuos, reflejo de una época que ellos tratan de prolongar con 
sus recuerdos y forma de actuar. En el final, el chico entiende cuál es su vocación y liquida 
unos mitos trasnochados que no le pertenecen para forjar su propio mito, es decir, definir una 
contracultura actual. La pieza supera la propia Transición y se le adelanta, por lo menos en las 
intenciones del joven coprotagonista, que ve esa fase como algo que él, con sus veinte años, 
vive a través de la mitización de quienes sí la protagonizaron en su momento (Bernardi, 2025e). 
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4.1 La dramatización de la condición y del papel de la mujer en la Transición 

El estudio crítico de las piezas mencionadas y de sus fuentes demuestra que el cuerpo de la 
mujer fue el campo de batalla donde se libró la lucha entre el legado de la opresión nacional-
católica franquista y los intentos de la Transición democrática de contrarrestarla. En los docu-
mentos y las obras que tratan este tema o en que este aparece como elemento secundario y 
hasta de trasfondo, destaca la existencia de una triple declinación de la discriminación y victi-
mización de la mujer, actuada mediante la cosificación de su cuerpo y concretada en su trato 
como cuerpo-sujeto político frustrado, como cuerpo-objeto identitario reprimido/oprimido y 
como cuerpo-víctima de expoliación/aniquilación sistemática (Orazi, 2025d). 

El primer nivel, el de la mujer cuerpo-sujeto político frustrado, resultaba del propio or-
denamiento jurídico y de la legislación sexistas impuestos por los Códigos Civil y Penal fran-
quistas, a partir de los llamados “delitos específicos de la mujer” y de otras leyes discrimina-
torias a nivel político, laboral, económico y social, que habían borrado los adelantos en materia 
conseguidos por la II República y que progresivamente y entre mil dificultades se fueron mo-
dificando en parte durante el proceso transicional y en parte después de su conclusión. 

El segundo nivel, el de la mujer cuerpo-objeto identitario reprimido/oprimido, fue la 
consecuencia del primero y desembocó en el doble trato y en la doble moral, resultado de la 
imposición de los antivalores del régimen. Su fundamento estribaba en el ideal de la mujer 
franquista, esposa procreadora y madre ejemplar, que no debía aspirar a más y cuyo porvenir 
estaba acotado por los cuidados a la familia y al hogar. Esta situación desposeía a la mujer de 
todo poder sobre su propia persona y negaba sus necesidades y anhelos. Sin embargo, la re-
presión y la opresión también se manifestaron en la denuncia por ser “díscola”, “descarriada” 
o “rebelde” (según la moral del tiempo) y la consiguiente detención, paso por los Centros de 
Observación y Clasificación e internamiento en los centros del Patronato de Protección a la 
Mujer o bien en hospitales psiquiátricos o penitenciarios, a raíz de acusaciones o aun solo de 
informes y testimonios hasta infundados (o por “estar a punto de…” cometer algún hecho 
considerado delictuoso por el denunciante y la legislación vigente por aquel entonces o sim-
plemente por la moral de la época), en todo caso sexistas y discriminatorios. 

El tercer nivel, el de la mujer cuerpo-víctima de expoliación/aniquilación sistemática, 
constituía la evolución extrema de los dos niveles precedentes, es decir, de la desprotección y 
del desamparo jurídicos, del doble trato y de la doble moral, que acabaron consolidando la 
discriminación, la violencia psicológica, económica, física y sexual, la sustracción de menores 
y el tráfico de adopciones ilegales, así como la tortura sexuada (Falcón, 1977; Pasqual i Escrivà, 
2023). 

 
4.2 La construcción de los personajes 

Algunas figuras históricas aparecen como personajes de las piezas, según un mecanismo de 
rescate de determinados individuos realmente existidos y de referencia obligada, típico de la 
dramaturgia de la memoria, que caracteriza también las piezas que rememoran hechos y pro-
tagonistas reales del tardofranquismo y del proceso transicional. 

Evidentemente, es el teatro documento el que aprovecha más a menudos estas figuras, 
come pasa con la trilogía de Sánchez y Belda, conformada –según se decía– por La Sección. 
Mujeres en el fascismo español (2019), Españolas, Franco ha muerto (2020) y Homenaje a Billy el Niño 
(2021). 

La primera escenifica el duro contraste entre Pilar Primo de Rivera (1907-1991), funda-
dora y dirigente de la Sección Femenina de la Falange hasta su disolución en 1977, y Mercedes 
Sanz Bachiller (1911-2007), fundadora y delegada nacional del Auxilio Social (sustituida en 
1940 por Carmen Icaza), precisamente por el control de este. También aparece Carmen Polo 
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de Franco (1900-1988), la esposa del dictador, presidenta de honor del Patronato de Protección 
a la Mujer desde 1941. Aunque la Sección Femenina se disolvió durante la Transición, por Real 
Decreto del 1 de abril de 1977, el hecho no implicó la desaparición de muchas de sus depen-
dencias (González Madrid et al., 508). En cambio, el Auxilio Social, tras la muerte de Franco, 
fue sustituido por el Instituto Nacional de Asistencia Social, de competencia del Ministerio de 
Gobernación antes, del Ministerio del Trabajo después y finalmente del Ministero de Sanidad 
y Seguridad a través de la Dirección General de Asuntos Sociales (Sánchez Blanco). El cierre y 
la disolución de ambas instituciones representan otros hitos de la memoria transicional, cuya 
relevancia se enfatiza al plasmar las dos figuras vinculadas a su existencia. 

En la segunda pieza, el cuadro 2 dramatiza el episodio real protagonizado por Carmen 
Franco Polo, hija del dictador, cuando el 7 de abril de 1978 fue localizada en el aeropuerto de 
Barajas mientras trataba de sacar oro a Suiza (Antequera, 2020). De hecho, en 1977 Hacienda 
había empezado unas operaciones para localizar dinero evadido a bancos suizos por la familia 
Franco; sin embargo, Adolfo Suárez, por aquel entonces jefe del gobierno, paró la operación 
para evitar un escándalo que hubiera podido desestabilizar la democracia. El episodio, que se 
satiriza en la pieza mediante la grotesquización y la esperpentización, acabó con tales preocu-
paciones. El cuadro 4, dramatiza la presentación en el Congreso, por parte de la diputada co-
munista Dolors Calvet, evocada de manera realista, de una proposición para enmendar la Ley 
de Amnistía e incluir los llamados delitos específicos de la mujer. Finalmente, el cuadro 8 presenta 
la figura de Elena Francis, directora ficticia del homónimo consultorio radiofónico que se emi-
tió de 1947 a 1984 y vehiculó hasta acabada la Transición los antivalores de la dictadura (Orazi, 
2023b: 215-216). 

La tercera pieza de la trilogía trata el tema de la tortura, de la impunidad de los perpe-
tradores y de los lugares de memoria institucional. El cuadro 2 lo protagoniza Lidia Falcón 
O’Neill, que relata su experiencia de detenida siete veces entre 1960 y 1974, encarcelada en 
prisiones diferentes, como la de la Trinitat de Barcelona o la de Yeserías en Madrid. En sep-
tiembre de 1974, fue arrestada, interrogada y torturada por el Billy el Niño, alias Antonio Gon-
zález Pacheco, inspector de la Brigada Político Social en la Dirección General de Seguridad de 
Madrid (Falcón, 1999: 240; Torrús, 2015). En 2015, Falcón presentó denuncia, con base en las 
torturas que le fueron infligidas, junto con otras denunciantes, adhiriendo a la llamada Que-
rella Argentina impulsada por la jueza María Servini, que también aparece en la pieza como 
voz en off. El personaje recuerda su experiencia de víctima de crímenes específicos de género, 
las torturas que sufrían las mujeres al ser golpeadas en sus órganos reproductivos para dañar-
los, mientra se les dirigían insultos sexistas: “¡Te voy a dar una patada en los ovarios que te 
voy a dejar estéril para toda la vida!” (Falcón, 1977: 36), “ahora ya no parirás más, puta bruja” 
(Pasqual i Escrivà, 2023: 49), según confirmaron otras entrevistadas. 

Finalmente, el radioteatro Guernica, el último viaje es protagonizado por Pablo Picasso y 
varias mujeres vinculadas con él: su esposa Olga Khokhlova, sus amantes, la fotógrafa Dora 
Maar y Marie-Thérèse Walter, junto con la pequeña Maya, la hija que esta tuvo con el artista, 
además del arquitecto Josep Lluís Sert que encargó a Picasso el mural para el Pabellón de la 
República en la Exposición Internacional de París de 1937. Son estos referentes intemporales 
de un acontecimiento-símbolo, es decir, la destrucción de la ciudad vasca, arrasada por la avia-
ción alemana coadiuvada por aereos fascistas italianos. Su naturaleza de figuras internacio-
nalmente conocidas, todo un símbolo de la lucha antifascista, que asistieron desde la distancia 
al horror del que el episodio bélico es emblema, hacen de ellas unos referentes globales, cris-
talizados en el tiempo fijo de la mitización. 
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4.3 El tratamiento del eje temporal 

Lo que se ha definido el ‘tiempo curvo’ de la memoria (vid. supra, p. 208) se declina en las 
piezas mediante la heterotipia cronológica o bien contrastando épocas distintas y, sin embargo, 
afeadas por las mismas lacras y por tanto prueba de la supervivencia del legado del régimen, 
o hasta confrontando el recuerdo de un pasado que afecta a la vivencia ajena con la experiencia 
individual de un presente que por fin logra superar una herencia incómoda –la dictadura, una 
Transición en parte frustrada– y proyectarse hacia el porvenir, demostración del avance en la 
superación del trauma y en la definición de una memoria afiliativa. 

Este aspecto, tal y como se concreta en las piezas analizadas, muestra la peculiar percep-
ción, concepción y representación de la memoria como un flujo temporal ininterrumpido. Por 
supuesto, hay que distinguir entre el tiempo en que ocurrieron los hechos y el tiempo en que 
estos son recordados; sin embargo, ambas dimensiones originan un tiempo unitario, en que el 
pasado rememorado y el presente de la rememoración coexisten y se alternan, reverberando 
momentos diferentes de un tiempo múltiple. En la base de este fenómeno se encuentra la idea 
del origen de acontecimientos y fenómenos estrechamente relacionados, que emerge a través 
de la experiencia de los protagonistas reales y de sus seres queridos, de la sensibilidad y de la 
obra de los creadores y mediante la reflexión crítica de los estudiosos que la investigan. Es así 
como surge la continuidad que vincula el presente, el hoy de la generación de los nietos (y 
bisnietos, diría yo), con el pasado reciente, con la Transición y, reculando, con la dictadura, el 
exilio y el insilio, la Guerra Civil, la II República, la fase colonial en el norte de África y, en 
determinados contextos, el Carlismo. Un pasado que, por extraño que pueda parecer debido 
a la distancia cronológica, repercutirá en el futuro de no superarse de una vez. En la drama-
turgia sobre la memoria de la Transición este aspecto se enfatiza con la construcción de un 
tiempo heterotípico, compuesto por capas que coexisten, alternan y resultan interdependien-
tes a nivel del desarrollo del eje cronológico, reflejo de la vivencia y la percepción tanto indi-
viduales como colectivas. 

En la ya citada trilogía de teatro documento de Sánchez y Belda (Orazi, 2023b, 2025d), la 
primera pieza, La Sección. Mujeres en el fascismo español (2019), tras un prólogo donde ya apare-
cen las protagonistas (Pilar Primo de Rivera y Mercedes Sanz Bachiller), se concreta la alter-
nancia entre la II República, el nacimiento de la Falange, la Guerra Civil, la dictadura y la 
Transición. El cambio de un tiempo a otro a lo largo de la pieza es la estrategia que las drama-
turgas adoptan para enfatizar el ‘tiempo curvo’ de la memoria, en que todo momento resulta 
imbricado con el precedente y el sucesivo. 

En la segunda, Españolas, Franco ha muerto (2020), el tiempo que se podría definir ‘cen-
tral’, esa Transición realizada a medias, alterna con el pasado totalitario, donde arraigan las 
lacras que, aún tras la muerte del dictador, seguirán afeando la sociedad española, y el pre-
sente de la creación de la pieza. El tiempo del proceso transicional, pues, se origina del pasado 
dictatorial y se proyecta hacia un futuro contaminado por prejuicios, clichés y discriminacio-
nes que todavía afectan a la actualidad. 

La tercera, Homenaje a Billy el niño (2021), denuncia la impunidad de los perpretarores, 
evocando violencias y casos de tortura en los penales, en las comisarías, en la Dirección Gene-
ral de Seguridad de Madrid y en otros lugares de memoria institucional del tardofranquismo 
y de la Transición, anclándose en un presente extra-escénico, y por tanto siempre actual, en 
que todavía la asunción de las responsabilidades y la atribución de las culpas quedan pen-
dientes. 

Otras piezas se desarrollan en momentos históricos precisos, que sin embargo prueban 
la preexistencia o la supervivencia de las situaciones que teatralizan. Es el caso de Presas, de 
Moral y Fernández (2025) (Bernardi, 2025a, 2025b, 2025c), y de Descarriadas, de Ripoll (2024) 
(Orazi, 2022, 2023c, 2024). La primera es ambientada en un penal de mujeres de finales de los 
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40, en plena dictadura, mientras que la acción de la segunda se desarrolla en un centro del 
Patronato de Protección a la Mujer a principios de los ochenta, en pleno proceso transicional. 
Sin embargo, tanto el universo carcelario franquista (penales, hospitales penitenciarios y psi-
quiátricos) como el mundo del Patronato (centros, reformatorios y maternidades), con sus con-
diciones de vida infrahumanas, malos tratos, explotación laboral, violencia física, psicológica 
y sexual, seguirán prácticamente inalterados hasta acabada la Transición. Por tanto, la historia 
de las diez presas que protagonizan la pieza homónima es parecida a las de las presas del 
tardofranquismo, de la Transición y todavía de años sucesivos; igual que la vivencia de Pa-
loma, protagonista del monólogo ripolliano, asimilable a la de miles de jóvenes que desde 
principios de los cuarenta hasta mediados de los ochenta pasaron por los reformatorios del 
Patronato. Un tiempo curvo que se retuerce sobre sí mismo hasta cristalizarse, bloqueado en 
la fijeza del horror. En ambas piezas, el pasado –hasta el más próximo,  el de la movida, de las 
libertades, de la democratización del país– conecta con el presente, en un bucle temporal que 
se origina en el continuismo franquista. 

El radioteatro Guernica, el último viaje de Ripoll (emitido por RTVE en 2006 y editado en 
2025) presenta la coexistencia de múltiples capas cronológicas y extremiza la heterotipia del 
tratamiento del eje espacio-temporal característico de la autora, alternando tiempos diferentes. 
Es ambientado en el Madrid de 2006 pero enseguida asoman otros momentos clave: 1992 
cuando el traslado de la obra al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, luego 1981 cuando 
su regreso a España y colocación en el Casón del Buen Retiro; el París de 1936 antes del esta-
llido de la Guerra Civil, el 26 de abril de 1937 cuando el bombardeo de Guernica, en una alter-
nancia constante a lo largo del desarrollo de la acción. La obra enfoca la destrucción de la 
ciudad vasca a pesar de estar ambientada en el presente extra-escénico de su estreno, enfati-
zando la fase transicional –cuando por fin el cuadro vuelve a España a principios de los 80– y 
el tiempo futuro –cuando su traslado al Museo Reina Sofía–, que en el final conecta con el 
principio y la acción vuelve al 2006 de la emisión y hasta con el limbo eterno en que viven los 
muertos vivientes que protagonizan la pieza (Orazi, 2025a, 2025b, 2025e). 

Tanto el segundo radioteatro, El convoy de los 927 (2007) (Ripoll, 2025; Orazi, 2019, 2025a), 
como El día más feliz de nuestra vida (2002-2005) (Ripoll, 2024; Avilés Diz, 2014; Orazi, 2024), 
ambos de Ripoll, refuerzan la aparente contraposición de dos momentos, que en realidad se 
revelan dos vasos comunicantes, haciendo dialogar –más que contrastar– un pasado y un pre-
sente inestricables. 

En el caso del radioteatro, todo ello se concreta mediante la alternancia de dos tiempos 
y el desdoblamiento del protagonista en el Ángel Niño de 1940, deportado junto con los repu-
blicanos españoles del campo de refugiados de Angoulême al campo de exterminio de 
Mauthausen, y en el Ángel Mayor de principios del nuevo milenio, el superviviente del campo 
nazi, sesenta años después, cuando el tiempo extra-escénico de la creación y el estreno, que 
moldea la fusión de la vivencia pasada del niño de entonces con la actual del superviviente 
mayor de hoy, a través de su experiencia bifurcada. 

El mismo mecanismo caracteriza la segunda pieza, estructurada en dos partes, tituladas 
1964 y 1984. Las dos dimensiones cronológicas no se mezclan y las protagonistas, las cuatrilli-
zas de Socuéllamos celebradas hasta por los NODOs del régimen en su momento, aparecen 
antes como niñas en la España nacionalcatólica de mediados de los 60 y después como jóvenes 
mujeres en la España en apariencia liberada de finales de la Transición a mediados de los 
ochenta. Las dos partes parecen dramatizar un fuerte contraste y, sin embargo, lo que emerge 
es el continuismo en la mentalidad y en la sociedad (Ripoll, 2024; Avilés Diz, 2014; Orazi, 2024). 
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Por tanto, la pieza acaba denunciando mediante el humor y lo grotesco el arraigo del nacio-
nalcatolicismo franquista, de su mentalidad y de sus hondos condicioniamientos sociales, a 
pesar de que en la segunda parte hayan pasado casi 10 años del fallecimiento del dictador. 

En 40 años de paz (2015), de Pablo Remón, la imbricación inextricable de los tiempos re-
memorados se contruye a raíz de una vivencia familiar que involucra a una madre y a sus tres 
hijos, acompañados por la presencia-ausencia del padre muerto, inquientante personaje extra-
éscenico. El objetivo es expresar y suscitar en el público la reflexión sobre cómo influye la his-
toria reciente en nuestra infrahistoria, para subrayar que las dos dimensiones etán estrecha-
mente vinculadas y es imposible separarlas. El título alude a los 40 años pasados desde la 
muerte del dictador, significativamente definidos “de paz”, que representan algo distinto para 
cada uno de los personajes, los cuales necesitan este pasado para entender su presente, todas 
ellas dimensiones cronológicas y existenciales irremediablemente vinculadas (Bernardi, 
2025d). 

Finalmente, aun La ceremonia de la confusión (2013) de Velasco enfrenta dos momentos, 
según se ha adelantado. Sin embargo, no se trata de la oposición entre dos fases cronológica-
mente alejadas de la vida de la misma persona, sino del choque entre la rememoración del 
proceso transicional por parte de quienes lo vivieron y tratan de prolongarlo y la experiencia 
de las generaciones recientes, que viven en un presente –su propia actualidad– del todo des-
vinculado de ese pasado que no les pertenece ni como recuerdo referencial. En la pieza, las 
dinámicas entre los amigos de un tiempo y la pareja del fallecido, mucho más joven que ellos, 
perfilan el conflicto generacional, a partir de la toma de conciencia por parte del chico de la 
necesidad de forjar sus mitos y deshacerse de los de antes, que desconoce y vive de reflejo, 
mediante la experiencia ajena, para plasmar y promover una nueva contracultura. La obra deja 
atrás la rememoración nostálgica de la época transicional, que en el presente (de la actuación) 
solo puede vivirse indirectamente. En el final el joven decide liquidar el pasado, que esta vez 
es el tiempo de la Transición, para proyectase hacia su propio porvenir renovado (Bernardi, 
2025e). 

 
5. A MODO DE CONCLUSIÓN 

En el marco del proyecto, los resultados más novedosos de la investigación desarrollada por 
el grupo turinés-veneciano sobre el teatro de la memoria de la Transición consisten en la iden-
tificación recuperación, clasificación, estudio y edición de algunas fuentes fundamentales, iné-
ditas o casi desconocidas y en todo caso poco estudiadas; de una primera selección de piezas 
significativas que representan las concreciones más valiosas de tal dramaturgia; del análisis 
de elementos clave de este tipo de producción, de carácter tanto ideológico y teatralógico como 
poético y estético. 

Lo realizado contribuye a la aproximación progresiva al objetivo compartido, o sea, la 
definición del canon del actual teatro de la memoria del Estado español. Es esta una tarea 
compleja y ambiciosa: las investigaciones realizadas durante el desarrollo del proyecto consti-
tuyen un acercamiento inicial a tal objetivo y un primer paso hacia su conseguimiento. Todavía 
quedan por identificar, clasificar y analizar dramaturgos y piezas inéditas y/o ni siquiera es-
trenadas o que se han tan solo publicado y/o estrenado o bien representado en pocas reposi-
ciones. Cabe hacer aflorar este continente sumergido, recuperando autores y obras cuyo censo 
y análisis se encuentra en una fase embrional. Por ello la creación de un mapa informatizado 
del teatro memorial español contemporáneo representa el objetivo y la herramienta para deli-
near ese canon, poblado por dramaturgos y perfilado por piezas, figuras reales dramatizadas 
y personajes ficcionales, lugares de memoria conocidos y otros todavía casi desconocidos o 
por conocer, los temas y subtemas abordados, elementos memoriales materiales e inmateria-
les, tratamientos y prácticas, así como estrategias dramatúrgicas. Finalmente, la identificación, 
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clasificación y análisis de las fuentes, centrales en el estudio de todo contexto afligido por una 
o más fases totalitarias y luego caracterizado por un proceso transicional encaminado a (re)es-
tablecer una democracia plena, resulta ser otro objetivo imprescindible. 

El grupo turinés, ahora veneciano, ha identificado, recuperado, analizado y editado al-
gunas fuentes fundamentales, inéditas o poco conocidas, publicadas en los volúmenes sobre 
el Ensayo feminista en la prensa de la Transición: el primero, dedicado a Núria Pompeia y su 
columna Nosotras: las mujeres objeto-ras (2025, por Veronica Orazi); el segundo, sobre Soledat 
Balaguer y sus secciones Alicia en el país de las maravillas y El cincuenta y dos y pico %... (2025, 
por Claudia De Medio); el tercero, Tomar la palabra. Antología, que recoge artículos de Montse-
rrat Roig (2025, por Katiuscia Darici); el cuarto, sobre Ana María Moix y su sección Nena, no 
t’enfilis (diario de una hija de familia) (2026, por Veronica Orazi). Esta rica producción de ensayo 
breve, aprovechada masivamente por el teatro, se ha estudiado con rigor, según demuestran 
las contribuciones de De Medio (2025a, 2025b y 2025c), Darici (2025a y 2025b) y Mininni (2025). 
También han aparecido artículos que profundizan temas como las pautas de la dramaturgia 
sobre memoria de la Transición (Orazi, 2025c) y, en ella, la centralidad del cuerpo de la mujer 
(Orazi, 2023c, 2024, 2025d), los modelos y contramodelos franquistas y transicionales a la base 
de la plasmación de los personajes femeninos (Bernardi, 2025c, 2025d y 2025e), el universo 
carcelario (Bernardi, 2025a, 2025b, 2025c). Se han editado algunas piezas clave de Laila Ripoll, 
como El día más feliz de nuestra vida, Descarriadas (Ripoll, 2024; Orazi, 2024) y los radioteatros 
Guernica, el último viaje y El convoy de los 927 (Ripoll, 2025; Orazi, 2025a; Orazi, 2025e) o bien 
Presas de Ignacio del Moral y Verónica Fernández (2025; Bernardi, 2025a, 2025b). Fuera del 
marco cronológico transicional y sin embargo crucial para perspectivizar determinados meca-
nismos de transmisión memorial, la reverberación teatral del mito de Guernica concretada en 
la pieza homónima de Fernando Arrabal (1959) (Orazi, 2025f). 

La (re)construcción del canon, la creación de la base de datos y del mapa digitales, acce-
sibles, interrogables e interoperables, la identificación, análisis y edición de las piezas y de sus 
fuentes, así como su estudio crítico sistemático, representan los adelantos irrenunciables para 
conocer e interpretar críticamente el teatro de la memoria y avanzar en su definición, clasifi-
cación y hermenéutica. El proyecto se coloca precisamente en esta línea, que se seguirá desa-
rrollando en investigaciones futuras. 
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